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Programmi edinoltre

Album da colorare
Circhi daritagliare e incollare
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IN QUESTO NUMERO

SPECIALE CLOWNS

"T clowns nonfannopitt ridere"..."Al circo non c@ pitt comicita, la gente
guardatroppole scioccbezze allatelevisione"...

Questefrasi ricorronospessotra direttori ed artisti sconsolati.

Sperando di non annoiaretroppoi lettori, abbiamoscelto di dedicare ai

clowns gran parte di questo numero, comedel resto avevamo provato afare
qualche mesefa con i domatori.

Sappiamoche i problemi del circo sono tanti, e che pud sembrare eccessivo

untale spazio. Vogliamotuttavia tentare un bilancio sui clowns, quelli che

Barnum definiva "le grucce a cui si appendeil circo"”, magari stimolando

limmaginazione di qualche circense in cerca di idee; bisogna poipensare

chela rivista arriva anche a parecchie personeesterne al circo, che spesso

gradiscono approfondimenti su una qualche specialitd, soprattutto se ana-

lizzata alla luce dellattualita pitt recente: e gli appassionati di clowns sono

tantissimi. Quello che volevamofare é uscire dalla solita ovvia differenza
tra "clown tradizionale" e "clown poetico", scoprendo invece che a meta

degli anni '90 datali categorie é uscito qualcosa di ancora nuovo, come si

potra leggere.

La qualita degli interventi crediamosia notevole: ringraziamo David Larible

per averci inviato unoscritto molto interessante, e larivista Le Cirque dans

L'Univers per aver concessol'adattamentodi unarticolo di Pierre Robert

Lévy, forse il pitt autorevole storico sui clowns. Completanolo speciale un

articolo su Roncalli come circo-guida della comicitd negli ultimi anni, e un

cruciverba che Flavio Michi ba dedicato interamente ai clowns.
In questo numero, inoltre, continua ilpanoramasui giovani italiani: ospi-

tiamole riflessioni di Stefano Nones.

Messaggio ai giovani circensi, ai direttori di domani: fatevi sentire, inviateci

le vostre considerazioni sul circo, non cifate dire che si parla sempre delle

solite persone...

Perle ricerche storicbe su cinemae circo, una sorpresa chefra certo piacere

a molti: la storia delfilm "Il pitt grande spettacolo del mondo". Si tratta di

un lavoro costato diversi mesi, che speriamo possa interessare.

  
   

Buona lettura

La redazione

..A proposito dellarticolo "I circhi sono tutti uguali"
Comeci aspettavamo, larticolo pubblicatosul numero scorso a pag. 4. ba stimolato reazio-

ni vivaci, soprattutto da parte di alcuni circhi chesi sono sentiti alaccati direttamente.

Non © bello da parte loro che certi problemi restino chiacchiere affidate confusamente a

"radio civco": invitiamopertanto chitnquelo voglia a mettereperiscrittole proprieidee. per

poter continuareil dibattito sullargomento
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NOTIZIE E.N.C. 6-9 acura di Claudio Monti
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12 Opinioni di un clown di David Larible
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le passioni di Stefano Nones, LA PAGINA DEL CADEC 33
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Unospeciale dedicato
alVattualita dell arte clownesca 

Speciale Clowns

Francois Fratellini é stato un po il simbolo di quella che é ritenuta l'epoca d'oro del clown, dagli anni '20

al primo dopoguerra. A che punto é oggi la comicita circense? Sicuramente in un'altra epocad'oro, se si

considera l'enorme influenza dei clowns russi, dei mimi di strada americani e soprattutto dei grandi comici

dello schermo. Cerchiamodifare il puntonello "speciale clowns", alle pagine 11-22.
Foto:coll. P.R.Lévy, © Editions de la Gardine.

Circo e cinema: la vera storia

delfilm “Il pitt grande

spettacxolo del mondo”.

 
 



6 EDITORIALE

Il Circo deve tornare a goderedella

simpatia e della stima ditutti
Comprendo di ripetermi, ma ritengo mio doverefar capire

a tutti i circensi chepartedelle responsabilita in merito alle

difficolta in cui si dibatte il settore, sono nostre, ovvero di quei

‘‘circolanti’’ che si definiscono circensi.

Passatoil periododelle ferie, duran-
te il quale si é riconfermata - tranne
rare eccezioni - la crisi che attraver-
sa lo Spettacolo livello europeo,
nella quale é ovviamente coinvolto
anche il Circo, riprendiamoil di-

scorso sulle prospettive che atten-
donola categoria.
Vorrei partire da unarealta che ho
constatato in prima persona. Sulla

costa adriatica, nel corso dell’ estate

°95, ho potuto rilevare che il motivo
principale della scarsa affluenza di
pubblicoal circo, é stato determina-

to dal numeroelevato dei complessi
che si sono susseguiti nelle varie

cittadine balneari a distanza di pochi
giorni, oltre che - purtroppo - dal

fatto che molti circhi continuano a
presentare spettacoli non soddisfa-
centi.

Comprendodi ripetermi, ma ritengo
mio doverefar capirea tuttiicircensi
che parte delle responsabilita in
merito alle difficolta in cui si dibatte

il settore, sono nostre, ovvero di

quei‘‘circolanti’’ chesi definiscono
circensi.

Mentre scrivo queste righe stiamo
lavorando per mettere a punto le
richieste dainserire nella legge cheil

Parlamento dovra approvare. Dal
mio ultimo editoriale di giugno,la
situazionepolitica non é cambiata:
oltre all’incertezza e alla vacatio
della classe politica, siaggiunge!’in-

decisione sulla data delle elezioni,

senza contare che, anche quando

di Egidio Palmiri

 

queste dovessero avvenire, non sa-
premose dalle urne potrebbeuscire

un governo in grado di governare,

senzail quale ritengo chel’approva-
zionedelle varie leggi sullo Spetta-

colo rimarrebbe purautopia.
Nonpensochelacrisi sia peggiorata
negli ultimi mesi, ma sono convinto
che, anchese siamoriusciti a sop-
portarla sino ad oggi,il prolungarsi
di detta situazione porterebbeacon-

seguenze disastrose.

E’ noto chenei miei editoriali non
sono mai stato pessimista, e anche
oggi affermo che la nostra crisi -
malgradoil numero elevatodeicir-
chi - non é dovutaalla riduzionedel
pubblico maai costi. Leggi checi

colpiscono ingiustamente, vedi ad
esempio la Tosap.

Solo a fine luglio il ministro del

Lavoro Tiziano Treu, ha firmato le
nomine dei componenti la Commis-
sione prevista dall’art.3 della 337/
68. Il ritardo con cui si 6 concluso

tale atto, haimpedito al Dipartimen-
to dello Spettacolo di convocarela
Commissione, provocandounritar-
do non solo nell’assegnazione dei

contributi, ma principalmente nella
emanazionedi unacircolare cheri-

solva almenoinparte i pid impellenti

problemi, in attesa che venga di-
scussa e approvata la nuovalegge.

Unacircolare del Dipartimento non
puo certamente emanaretutte quel-

le disposizioni che sono indispensa-
bili per mettereil settore nelle con-
dizioni di poter sopravwviveree pre-
sentare spettacoli degni della fama
del Circo italiano, ma pud emanare

normative che impediscanoai‘‘cir-
colanti’’ di continuare a denigrarela

Categoria pensando solo all’oggi
senza preoccuparsi dell’avvenire.

Costoro,ritenendosifurbi, hanno di

mira esclusivamente il guadagno
immediato, senza pensare non solo
all’avvenire ma nemmenoal doma-

ni. L’obiettivo di riportare la Cate-

goria a godere di quella simpatia che

riscuotevanegli anni ’70 é ambizio-
so, e€ per molti irrealizzabile. Ma
dobbiamoprovarci. Se nonciriusci-
remo avremoalmenola consolazio-

ne di aver tentato.

Tutto dipendedalle normative cheil
Dipartimento vorra, e potra, ema-
nare. Senza normerigoroseritengo
che anche la mia permanenza in

Commissione e alla guida dell’Ente
sianoinutili.

IL PRESIDENTE SCRIVE AL
DIRETTOREGENERALE
DELDIPARTIMENTO
DELLOSPETTACOLO

1129 agosto scorso,il presidente Palmiri

hainviato unaletteraal direttore gene-
‘rale del Dipartimentodello Spettacolo,
dott. Carmelo Rocca, nella quale espo-
ne unaserie di considerazioni ‘‘sulla
grave situazionein cui versail settore’’
erende noti gli orientamentidell’Ente
perl’immediato futuro.
“Tl Circoin Italia vive all’apice di una
crisi che-senonaffrontatatempestiva-
mente eradicalmente- rischia di essere
irreversibile’’, scriveil presidente. ‘‘In
particolar modoper quanto riguardai
circhi di prima e secondacategoria, la
situazione sta diventando
insostenibile’’. La lettera proseguein-
dividuandotre fattori di questacrisi:
““il numerodelle autorizzazionirila-
sciate - che a mio parere ha raggiunto
livelliinsostenibili - per la gestione dei
nuovi complessi; la qualita scadente
degli spettacoli presentati dalla mag-
giorparte dei circhi; un comportamento
assai discutibile sottoil profilo morale
e professionale tenuto da molticirchi,
chesta alienando quelle simpatie cheil
Circoriscuotevain passatotrale auto-
ritaperiferiche, imass mediael’opinio-
ne pubblica. Inrelazioneaquestasitua-
zione, enellaconvinzione chetale con-
giunturarichieda- primachesiatroppo
tardi - una terapia d’urto, é mia ferma
intenzionetentare con ogni mezzodi
“‘imporre’’ quei cambiamentie quella
disciplinain gradodi riportareil Circo
ai livelli qualitativi nei qualisi trovava

10 anni orsono’’. A confermadi questo
orientamento -aggiungePalmiri- |’Ente
Nazionale Circhi é impegnato a far
pulizia al suo interno, a partire dai
“‘biglietti truffa’’, con provvedimenti
chearrivanofino alla espulsionedal-
TP’ Associazione.
Dopoaverricordato che‘‘I’ obiettivo
che mi sonoprefisso non pud essere
raggiunto senzala collaborazionedel
Dipartimentodello Spettacolo”’, Palmiri
auspica una maggiore cautela
nell’assegnazionedelle autorizzazioni,
““perevitare che si diffondanelsettore
la convinzione che con qualche
escamotagesiapossibile ottenereilnulla
ostaperlagestionediuncirco equestre,
anchein assenzadei requisiti richiesti
dalle vigenti disposizioni’’. Cosi con-
cludela sualettera: ‘‘Lesarei grato se
cortesemente volesse farmi conoscere
V orientamentodi codestoOn.le Dipar-
timento,in quanto daquesto dipendela
mia permanenzaalla presidenza del-
PEnteNazionale Circhienella‘‘Com-
missione”’ dicodesto Dipartimento’,

TOSAP

Molticirchi continuanoasegnalare pro-
blemi con le amministrazioni comunali
a proposito della definizione della
“*Tosap’’. A questo propositosi ricor-
da che - come gia comunicato- sulla
Gazzetta Ufficiale n.273 del
22.11.1994,éstato pubblicato il decre-
to secondo cuiletariffe per l’anno in
Corso possono essere aumentate solo
del 25% rispetto a quelle vigenti nel
1994,
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RIAPRELA

SCUOLA

Tutti gli allievi
inAccademia

il 17 settembre

*

Riprendono il 18 settembrele
lezioni all’Accademia di
Cesenatico. Gli allievi devono
presentarsi alla scuolail giorno
precedente. Si ricorda ai geni-
tori di applicare sugli indumenti
degli allievi ilnumero assegnato
aciascun bambino dell'Accade-
mia.   

E' TORNATO A CASA

IL BAMBINO FERITO

DALLO SCIMPANZE'

Emilio Dal Bo, lo scolaro di seconda ele-
mentare ferito a un braccio da uno scim-
panzé del circo di Madrid (era il 28 mag-
gio quando ¢ entrato al Cto), ¢ finalmente
tornato a casa. II ricovero é stato lungo,
ma adesso l'ospedale é+solo un brutto
ricordo. Emilio muove la mano destra
molto bene. In questo periodo di convale-
scenzatutti sono stati vicini ad Emilio:
oltre alla mamma Antonia e al papa
Adelchi, anche il personale medico, gli
amici di scuola, i degenti del reparto, non
gli anno fatto mancareil loro affetto.

LUTTI

E deceduto

Fiorenzo Savio

.| 17 agosto scorso,

+} all’eta di 62 anni,
é mancato all’af-

fetto dei suoi cari, Fiorenzo Savio, dai piu
conosciuto come Renzo.

I funerali si sono svolti a San Vito Chietino
il 9 agosto. La moglie Gemma,i figli
Barbara, Stefano ed Emilio, ringraziano
sentitamente quanti sono intervenuti e
tutti coloro che hanno condiviso il loro

 

dolore.



8 RASSEGNA STAMPA

LA QUADRATURA

DEL CIRCO
Il mensile Tutto Cavallo, nel nu-

mero di agosto ha pubblicato un
servizio di Luigi Vigevano (che &
anche caporedattore della rivista)
dal titolo ‘‘La quadratura delcir-
co’’, che merita di esserecitato.Il

giornalista, infatti, non solo ha

fatto lo sforzo di capire dall’inter-
no Ja vita del circo, ma ha esposto
in maniera chiara ed obiettiva la
condizione in cui vengono tenuti
gli animali. Recita il sommario:
“Una modernaazienda, organiz-
zata, dinamica,in continua evolu-

zione. Questo é il Circo, dovegli
uomini sonoal servizio degli ani-
mali e nonil contrario. Animali
che vivono ben accuditi, per nulla

stressati, eseguendo esercizi
consoni ad essi’’. Corredato da
ottime fotografie, |’articolo si oc-
cupa del circo Lidia Togni attra-
verso il racconto di Vinicio che
insieme ai fratelli Davide e
Liviana, dirige il circo intitolato
alla mamma. ,
‘Qspitiamoil circo Togni nella
nostra rivista - scrive Vigevano -
per due motivi fondamentali. 1
primo, perché il Circo Togni in
giro per I’Italia, quest’anno mo-
stra uno spettacolo interamente
dedicatoai cavalli, il secondo per-
ché vorremmospendere due paro-
le, in epoca di false affermazioni,

su come vengonotenuti e adde-
strati i cavalli nel circo. Dieci
magnifici cavalli Lipizzani grigi
vivono nelloro tendone scuderia,

ampio,illuminato,arieggiato, con
uno spessostrato di segatura sul
terreno.I cavalli non hannoi ferri
perché, come afferma un ragazzo
rumenoaddettoallaloro cura,‘‘si

potrebberoferire galoppando!’uno
accanto all’altro durante lo spet-
tacolo’’, In una scuderia identica
accanto ai Lipizzani vi sono 15
magnifici esemplaridi stalloni di
Sanfratellani, neri, lucidi, splen-
dida razza dicavalli italiani. Dal-
l’aspetto massiccio, dalla lucidita
del mantello, dalla massimapuli-

zia in cui vengonotenuti, si capi-
sce che questi animali nonsoffro-
no in alcun modo. Sonoindianii
giovani chesi occupanodegli ani-
mali esotici, due elefanti, due cam-

melli, tre dromedari, due lama,

unostruzzo, un ippopotamo e un
bellissimo esemplare di rinoce-
ronte bianco ton un corno di 70
centimetri di altezza, che in Afri-

ca gli sarebbestato tagliato per
non divenire bersaglio dei bracco-
nieri.
Tre ore al giorno sono normal-
mente dedicate all’addestramen-
to degli animali. Dopo ogni eser-

 

Saggio difine corso pergli allievi dell’Accademia

Icirco hailsuo diploma
Per qualcuno c’é il miraggio di esibirsi a Montecarlo

 

Cesenatico

_Serana Bassano

a che strano mon-

do, quello del circo! Mentre
2 problema della sopravvi-
venza si va facendo sempre

pil grave e pressante por

mille ed una ragione impu-

tabili a varie e serie cause,in
unaserata di festa e di gicio~

sita completa,si assiste alla
nascita di giovani artist!
ronti per affrontare il de-
tutto ed inserirei a testa alta in una carriera circense.

Questo limbo carico di entu-
siasmo si chiama Accade-
mia dél circo, ha sede a Ce-
senatico e per una sera bril-
la dilucie crepita di applau- °
si; @ il saggio finale dell‘anno
scolastico 1904-93, i ragazzi
alliavi sono 38 compresi trai
10 e117 anni, di cui 5 diplo-
mandi giunti al termine del
corso quadriennale,ai quali
verra consegnato il diploma
di eArtistadel circo». LAcca-
demia, a forma convitiuale,
conta su 6insegnantitutthex
artisti difama italiani e stra-
nieri, ene 6 presidenteKidio
Palmiri, anche presidente
 

cizio, impartito in lingua tedesca,
la lingua degli ordini, viene dato
uno zuccherino e una carezza. I
numeri che questi animali ese-
guono o sonoportati a eseguire,
sono esercizi di reining, parola

che letteralmente significa con-
trollare, guidare, trattenere, fer-

mare, far rinculare. Esercizi che

vengonofatti eseguireai cavalliin
qualsiasi maneggioo in qualsiasi
rodeo, oggi tanto di moda. Sotto i
riflettori, nello spettacolo, esegui-

ti da molti all’unisono, possono

sembrare eccezionali, e lo sono

anche, ma sonosolofruttodirisul-

tati ottenuti con la dolcezza e una
profonda conoscenzadella psico-
logia equina.
‘*Sarebbe pernoi controproducen-
te maltrattare gli animali, fonte di
vita del Circo”’, afferma Vinicio
che prosegue: ‘“‘guardate gli ele-
fanti in quale spazio sonotenuti,

guardate le zebre comesi rincor-
ronofelici, eppure abbiamo grup-
pi di persone che ci denigrano
senza essere venuti a vedere coni
propri occhi, solo perché oggi é di
moda agire cosi’’. L’articolo pro-
segueraccontando |’ organizzazio-
ne del circo e le caratteristiche
dello spettacolo presentato dai
Togni.

A destra,

I'articolo di

Serena Bassano,

pubblicato su

"Tl Giornale"

del 23 luglio '95.

 

 

Basta con le
accuse infondate

"Glianimalialcircononsono
vittime". Conquesto titolo Il
Monferratodel25agostoscor-
so hapubblicato unapresadi
posizionedelpresidentePalmiri
inrispostaalla letteradi una
lettrice, ChiaraMontiglio, che
avevalanciatoaccusepesantis-
simecontroicircensi, accusati

dimaltrattareglianimali.
"Nelcircononsipraticaalcuna
‘carcerazione'deglianimali",
scrive Palmiri, "il pitt grande
spettacolodelmondoutilizzagli
animaliconilmassimorispetto
dellalorodignita.Loriconosco-
nostudiosi, etologi, osservato-
1... Sarebbecontroproducente,
oltre checontrarioallo spirito
circense, maltrattareglianima-
lifontedivitadelcirco".Dopo
averribaditocheglianimaliuti-
lizzatineicirchi, damoltianni
nonvengonopitt "catturati, im-
prigionatie trasportati ingab-
biepuzzolenti"-comesostenuto
invecedallasignoraMontiglio
nellaletteraalMonferrato-sem-
plicementeperchénonvengono
importatidaipaesidoriginema
allevatiincattivita, Palmiriag-
giunge: "La legge 473 del 22
novembre 1993finoadogginon
éstataapplicataneicorPont‘di
nessuncirco.Ariprovacheper
quantoriguardal utilizzodiani-
malineicirchinonsiéinpresen-
zadi"strazioosevizieoacom-
portamentiefatiche insoppor-
tabiliperle loro caratteristi-
che". Laletterasiconclude con
un invito: " Se la signora
Montiglioé ingradodiportare
leprovedelleaccusedimaltrat-
tamento agli animalilanciate
nellasualettera,lofaccia.Altri-
mentiusiilsuo tempopercose
piteutili". e   

(forse perl'ultimo anno)del-

T'Ente Circhi, carica che ri-
copre da 37 anni. Vatmosfe-
rad incandescente:tuttiira-

gazzi aprono(e poi chiude-
ranno lo spettacolo) con una
sarabandadi salti a terra, il
classico «chiarivari>, anche
ge i piccoli traballano, e i
grandinon sono ancora per-
fezionisti, Pol iniziano le
performanceindividuali dei
5 diplomandi, e si entra gid
nel professionismo: Sue He-
Jen Sforal,figia d’arte tredi-
cenne, 4 contoreionista par~
ticolarmente dotata, 4 fles-
sibile come un giunco, gra-
ziosa, garbata,ilsuo corpici-
no si piega in ogni modo ed
esegue posizioni difficilt e

non da tutti: ne.é entusiasta
Nando Orfei che si congra-
tula con la mamma Graziel-
la che sorridetrale lacrime:
«Ricordati — le dice scher-
zando — che qualsiasi cifra
le offrano, io le do sempre
mille lire in piu-.
Samira Boussaid ha 15

anni, si diploma giocoliera
e danzatrice acrobatica, &
figiia d’arte ed il suo nume-
ro riscuote molti consensi,
Andrea Sgarbi(si, proprio
dello stesso ceppofamiliare
del professore onorevole,
anche se non si conosconp,
mala grinta c'é): ha !7 anni,
6 molto belo, @ un verticali-
sta di ottime qualita, molto
dotato, molto artista, sicuro
eé disinvolto: é accolto da un
boato di applausi, & #

pronto per il debutto -
ciale.

Ifratelli Busa Rossetti, s0-
lo circenst come parentela,
sono invece antipodisti ica-
riani: emdzionatissimi fan-
no trepidare per quelche
soivolata subito rimediata,
si dovranno ancora perfe-
zionare, ma si vede gid che
Ja stoffa c'é, Ancora un gio-
coliere molto promettente,
Marco Moressa con clave e
palloni, lavora veloce,parti-
colarits rilevante, non ap-
partieneal circo, ha 16 anni.
I fratelli Dell’A . Invece,
gono del circo od henno gla
vinto un «K» d’argento alla
rassegna circense dedicata,
agli allievi di tutte le scuole
del mondodal Principato di
Monaco; wnhel viatico per 2
ragazzi con un buon nume-
ro di «mano a manos: sono
gia partiti bene ed i princi-
pe Ranieri ha detto,che li a-
spetta al Festival del Circo
tra qualche anno. ‘  
 

Centro Servizi Circhi &
COMEWASCE
EPERCHE

a Centro Servizi Circhi nasce per volere dell’Ente Nazionale Circhi al fine di offiire tutte le persone del mondocircense, un
servizio completo inerente le problematiche(fiscali, tributarie, pensionistiche, assicurative, ecc.), della categoria. Scopo del
Centro Servizi Circhi é dunque fomire consulenze, servizi e convenzioni a costi particolarmente vantaggiosi.

SEKVETGRATUTI

= Patronato: tramite il patronato EASA. si
effettuano tutte le pratiche per la pensione e
Passistenza mutualistica (infortuni, malattie, ecc.).

=> Consulenza commerciale: per la costituzione di
societa di qualsiasi genere e natura..

=> Credito: consulenza su investimenti e

prestiti.

SERVEACOSTIOLFAVORE
CONVENZIONATICONPROFESSIONIST!OF

SETTOKE

=> Consulenza del lavoro: tenuta libri paga e
mairicola, gestioneENP.ALS. INP.S., IN.ALL.
assistenza su vertenze sindacali e rapporti con gli

4stitut. Penmessi di ingresso e di lavoro per
comunitan ed extracomunitari.

= Consulenza tributaria: pratiche fiscali, registri
contabil, contabilité di ogni penere e natura.

dichiarazione annuale dei redditi, [VAecc.

= Consulenza legale: recupero crediti, pratiche
penal, civili ed amministrative.

=> Consulenzaartistica: possibilita di migliorare e
personalizzare la propria attrazione con un qualificato
consulente artistic per le scenografie, i movimenti, le
musiche, ecc,

= Consulenza di ingegneria: collaudi e
progettazionedi chapiteaux strutture varie,

CONSULENZAASSICURATIVA

A tutte le persone del mondo del circo, Compagnie
primarie propongono a condizioni particolarmente
vantaggiose i seguenti tipi di polizza:

RC Auto, Auto rischi diversi, Infortuni,

Malattia, Incendio, Furto,

Responsabilita civile: circhi,

tensostrutture, piazze, spettatori, Tutela

giudiziaria.

AUCUMMESEMPELOLPREZPER

AUTOMEZZICIRCENSY

Autocati di peso complessivo compreso il
rimorchio:

© da 25 a35 ql: annuale 637.000
semestrale 350.000

© da 36a 70 ql: annuale 509.000
semestrale 265.000

© da 71 a 360 ql: annuale 860.000
semestrale 446.000

eo da361lin poi: annuale 1.614.000

semestrale 834.000

Si rammenta che utilizzando la franchigia
e possibile ottenere ulteriori sconti

MNCASOOINECESSITA'VERKAEFFETTUATO
ANCHEULSERVIIOADOMICILIO

Centro Servizi Circhi- c/o AssociazioneArtigiani Riuniti - Corso Milano 84 - 37138 Verona
Tel. 045/810.16.00 - Fax. 045/810.17.50
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CECOSLOVACCHIA

"Saltimbanco" non @ soltanto il titolo

di uno degli spettacoli del Cirque du

Soleil, ma anche del nuovo circo

appena aperto in Cecoslovacchia dal

domatore Rudi Novotny, che presen-

tava negli ultimi anni un numero di

puma.

HOLIDAY PARK

Al parco "Holiday Park" di Hassloch,

al Nord della Germania, si esibiscono

quest'annoLine Caroll (la figlia mag-

giore del clown Toto Chabri) conil

numero di giocoliere edil contorsio-

nista nella bottiglia Hugo Zamoratte.

LA TIGRE DALL'OCULISTA.

Un veterinario inglese pare sia statoil

primo al mondo ad apporre unalente

a contatto sull'occhio di unatigre: il

singolare primato @ di uno dei felini

del piccolo circo inglese Harlekin.

BRACHETTI ANCORA A BERLINO

Il versatile attore e regista italiano

Arturo Brachetti € tornato a grande

richiesta al Wintergarten di Berlino,

dove per il mese di Settembre ha

creato un nuovo spettacolo del quale

perd cura unicamente la regia, senza
apparire comeinterprete, essendo

impegnato in Italia con la tournée del

musical "Fregoli". Star del nuovospet-

tacolo di Brachetti é il comico Peter

Shub,
La rivista ha pertitolo "Le mille notti

del Wintergarten", e festeggia le 1000

rappresentazioni del teatro berlinese

aperto tre anni fa da Peter
Schwenkov. Tra gli altri numeri, i tra-

pezisti comici Collins, il mano a mano

dei Vice-Versa, il duo Beniamin. Lo

spettacolo ha debuttato il 25 Agosto,
e la critica dei quattro quotidiani loca-
li ha lodato con ampio spazio |'imma-

ginazione del giovaneregista italiano.

Lo stesso Wintergarten ha in program-

maperil giorno 22 Settembreil tradi-

zionale "Boulevarieté", grande mani-

festazione annuale conartisti di circo

e di strada lungo la centrale

Potsdamer Strasse di Berlino.

 

RONCALLI ALL'OPERA

"Roncalli Sommernachtstraum", ovve-

ro "sogno di una notte d'estate" @ il

titolo dello spettacolo di varieta diret-

to da Bernhard Paul al vecchio Teatro

dell’Opera di Frankfurt.Interprete
principale il clown Pic, ospite d'ecce-

zione il grande illusionista Jeff

McBride. Nello stesso teatro, Paul

aveva diretto con successo lo spetta-

colo "Roncalli Varieté" per il Natale

1990.

NOVITA' IN GIAPPONE

"Viva Musical Circus" @ il titolo dello
spettacolo di circo diretto dal regista
russo Valentin Gneushev per un pro-

duttore giapponese.

BELGIO: L'AUTUNNO A LILLE

E' completo il programmaperle tradi-

zionali "fetes lilloises du cirque", che

come sempre avranno luogoal Palais
RameaudiLille (dal 21 Ottobre al 26

Novembre) con 12 attrazioni scelte da

Jean Pierre Panir. Si tratta di un buon

programma:il trapezista Angelier, i

cascatori Duo Lorador, i giocolieri-

motociclisti Endresz, le otarie di

Danglar, la ballerina sul filo Carmen

Lupascu-Rhodin, l'equilibrista Danny

Daniel, le tigri di Lionel Taesch, ele-

fante e orango di Kludsky, un trio di

clowns russi, e tre numeri di troupe:

le bascule dei Catana, gli sbarristi

Cirneanu, e i Novitchov (pertiche e

filo alto).

BELGIO: ESPOSIZIONI SUL CIRCO

Nel mese di Luglio, l'impresario Panir

e gli amici del circo di Lille hanno
organizzato una esposizone con libri,

giocattoli e films sul tema circo.Nello

stesso periodo un'analoga mostra ha

avuto luogo a Gandin occasione

delle festivita cittadine. Per il mese di

Dicembre, sempre a Gand, Guy

Puttevils presentera peri] quarto anno

una mostra alla biblioteca centrale,

questa volta. sull'acrobazia circense.

IL FESTIVAL DI WIESBADEN

Il bel festival tedesco dedicato alle

scuole di circo quest'autunno non

avra luogo:dal 17 al 19 Novembre si

terra invece un convegno internazio-

nale sull'insegnamento del circo. II

festival di Wiesbaden riprendera nel-

lautunno 1996, diventando biennale

e€, pare, acquistando proporzioni mag-

giori grazie all'avvento di nuovi spon-

sors e all'interesse di gruppi televisivi.

GIUBILEO PER FREDY KNIE

I quotidiani e le televisioni svizzere

negli ultimi mesi hanno dato grandis-

simo spazio al 75esimo compleanno

di Fredy Knie senior.

CIRCO VIA SATELLITE

L'emittente europea via satellite

1, ha varato una nuova trasmissione
di circo e magia: si intitola "Action,

Gags, Illusions", e riunisce ogni
domenica circa dieci attrazioni,

soprattutto comicita e magia ma

anche molti numeri con animali.

La produzione é stata presentata a

Berlino in una conferenza stampa

tenutasi nel foyer del Cirque du

Soleil. Avete l'antenna peril satellite?

Allora SAT 1 si riceve con Astra, su

11288 V.

 

VIENNA: ADDIO ALL'"A.T.A."?

Sembra che dal budget 1996 della

Stadthalle di Vienna sia stata eliminata

la produzione dell'"Artisten, Tiere,

Attraktionen". Se cid fosse conferma-

to, verrh a mancare un appuntamento
ormai pluridecennale per direttori ¢
impresari che riuniva i migliori artisti

del momento tra Febbraio e Marzo.

 

 

ULTIMI ECHI DI PREMIERE RAMPE

Forse rischiamo di tediarei lettori, ma
pitt passail tempo e pitt aumentanogli
elogi all'Accademia di Cesenatico per la
prestazione a Monte Carlo nella scorsa

primavera.

E'autorevole rivista svizzera "CIRQUE",

recensendonell'ultimo numero il festival
di "Premiére Rampe" ha scritto pol

stata wiottimasorpresa la magnifica pre-
stazione della scuola italiana. Negli ulti-

mui anni il rinnovamentodel circoitalia-

no ci & sembrato un pod immobile, ed &

con immenso piacere che abbiamosco-

perto il lavoro dei fratelli Dell'Acqua e dij
Sue Ellen Sforzi....Abbiamoritrovato la
classe, lostile dell'acrobaziaitaliana, che}
un po dappertutto erano soppiantatti|

dalle tecniche dell'Est, soprattutto dei
Paesi slavi. H modo di muovere fe parti

del corpo, l'eleganza e i] mantenimento
delle figure che avevamo notato a Parigi

in Glenn Nicolodi si ritrovano in questi

artisti piit giovani, ed & molto meglio per

unacosibella arte" (Ling Perrelet).

 

 

   

   

  

    

  

  

  

   

  

 

  

  

  

 

  

 

   

  

  

  

  

 

   
  

 

  
  
  

 

di David Larible

Quando nei primi anni '80 ho ini-

ato a specializzarmi come clown,

istevanovari tipi di comicita della

 

pi
Da una parte la nostra tradizione

# dell’ “entrata", con il naso rosso, gli

scarponi grossi e un certo tipo di

abbigliamento; dall'altra il clown di

ripresa, cosi come diffuso dai

cio@ con la figura del

pagliaccio che sa fare tantissime
cose. Il pregio dei clown russi é

stato di definire le parodie dei

:numeri del circo, col personaggio

esbarazzino che collegava i numeri

del programma. Da noiil clown "di

ava sulla parodia di quello che

precedeva. Sebbene il difetto dei

§personaggio, ho pensato che che

questo sistema andava valorizzato

con la spontaneité del clown medi-
terraneo, e cioé quello italiano,

afrancese e spagnolo, che secondo
yme corrispondonoa tre "scuole". Si

puopero dire che la scuola france-

se @ molto legata a quellaitaliana,

ne é anzi derivazione, si pud parla-

re di linea franco-italiana: i

Fratellini, Rhum che si chiamava

Enrico Sprocani, i Bario che erano

in realta i Meschi di Livorno, i

Cairoli etc. Gli spagnoli gia hanno

una scuola diversa, ottima anch'es-12 pagine di articoli,

immagini, riflessioni ma
Negli anni '80 c'é stata unarinascita

dell'arte clownesca: ricordiamoci di

quando quasi nessun direttore

soprattutto attualita di un

mestiere difficilissimo
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SPECIALE CLOWNS

 

Opinioni di un clown

voleva i clown, e si prendeva I'en-

trataccia, “bisognava" averla solo

per far ridere i bambini. In questo
senso il circo Roncalli ha avuto un

tuolo grandissimo nel far riscoprire

l'importanza de clown. Poi come in

ogni cosasi va da un eccessoall'al-

tro, e tutti i direttori diventavano

"scopritori", andavano in mezzo

alle strade alla ricerca dei "nuovi"

comici: alcuni dei quali hanno fun-

zionato, altri meno.

  

Quandoil pubblico é in pista

Alla fine degli anni '70 ho lavorato

parecchio in Germania. Nelle citta
capitava spesso di vedere comici

di strada con buone idee, e soprat-

tutto con la prerogativa di far gio-

care il pubblico con loro. Quando

ho voluto tentare questo approccio

al circo, mi sono trovato contro

parecchia gente: "in strada va bene,

main circo non puoi prendere uno

che ha pagato e portarlo in pista a

fare il pagliaccio"...Dimenticando

che in passato nei nostri circhi si

erano viste cose come la "muletta
il cavallo comico,dove proprio gli

spettatori erano quelli che facevano

tidere. Il problema era quello di

ritrovare la formula giusta. Certo, a

volte alcuni clowns perdonoil

rispetto necessario quando si gioca

col pubblico; e¢ se pud sembrare

"facile" e pratico lavorare basandosi

sull'intervento del pubblico, é

comunque immediatamente ricono-

scibile il clown che ha un proprio

bagaglio personale, che fa dello

spettatore un partner, da quello

che invece usa il pubblico perche

 

  



"Quando ci si basa solo

su un repertorio tra-

mandato da generazio-

ni, € come legarsi una

palla al piede, rifiutan-

do di guardare al nuovo
che nasce intorno".

non ha nessun talento. Basta vedere

David Shiner, il cui talento permette
anche di avere un buon repertorio da

solista, a differenza di chi non essen-

do comico di natura lavora soltanto

con i] pubblico.

Il bagaglio tecnico e la tradizione

In questo senso, io credo ancora mol-

tissimo nella necessita di un bagaglio

tecnico del clown: non @ importante

solo saper recitare o essere buffo,

oggi per intrattenere i] pubblico cid

non basta piu. Ogni volta che il
clown entra in pista deve interessare

chi guarda,mostrando di saper fare

cose diverse: suonare, cantare, balla-

re, essere acrobata, giocoliere.Se

Popovavesse avuto'solo le sue cele-

bri idee (il "raggio di sole", etc.) senza

essere giocoliere o equilibrista, diffi-
cilmente avrebbe avutol'incredibile

successo raggiunto con la capacita di

parodiare, con una grande prepara-
zione, qualunque numero del pro-

gramma.

La tradizione per® pud diventare un

ostacolo: cid avviene solo quando

pensi: "la mia famiglia fa queste cose

da tre generazioni e quindi non ho
niente da imparare, e continuo a fare

come ho sempre fatto". Ma questa é

una palla al piede: vuol dire rinuncia-
re a vedere cosa c'é di nuovo nel

mondo; e fare cose nuove @ basilare.

Anche se vai a riprendere il numero

che faceva il tuo bisnonno non puoi

farlo sempre uguale: in quattro gene-

razioni cambiano i gusti, il modo di

ridere. E questo molta gente non lo

hacapito.

 

Definire un proprio obiettivo

Io non conosco molto i giovani del

circo che oggi decidono di fare i

clown; spero che abbaianola capacita

di osservare, ampliare le proprie
conoscenze per poi definire un pro-

prio obiettivo. Quando ad esempio io
ho iniziato, avevo in testa sin dal

principio l'idea di unire le tre forme

(clowns tradizionale, comico russo di

"ripresa", comico di strada): volevo

diventare un clown modernodi crea-

zione, capace di fare cose nuove ma

restando il clown con la mascheratra-

dizionale. In tanti mi hanno chiesto di

lavorare senza vestirmi da clown: e io

questa sera stessa potrei entrare in

pista senza trucco e scarponi, fare le
stesse cose ed avere l'identicorisulta-

to. Ma cid che mi piace, che trovo

importante nella tradizione @ pensare
 

 
 

  
 

al pubblico del circo: i] bambino,ad

esempio, viene col papa, o col

nonno, i quali si ricordano della figu-

ra di clown di quando loro erano

bambini, seppure con un diverso
repertorio. Questo é bellissimo, acco-

muna il loro divertimento. Certo, se

dovessi avere una proposta per la
quale dovessi cambiare personaggio,

fosse circo, teatro, cinema (e ho avuto

varie offerte), lo farei solo se leggen-

do il copione propostomi credessi in

un dato personaggio, solo se cid

potesse arrcchirmi. Ma in quest

momento, nel circo, voglio dare al

pubblico quello che dalcirco si aspet-

ta.

I direttori di circo e il

futuro del clown
Una grande responabilita per lo svi-

luppo del clown risiede nei direttori
di circo, nella loro capacita di saper
fare spettacoli che stimolino i clowns.

lo spero che gli "operatori circensi"

riescano a capire che ormai, a pochi

anni dal duemila, bisogna cambiare
varie cose se non vogliamo soccom-

bere.
Basilare e vitale @ qualcuno che curi

lo spettacolo: salvo pochissime ecce-

zioni, l'uno per cento, nessunodi noi

é pit in grado di farlo. La gente del

circo deve finalmente capire che
“montare lo spettacolo" non é “fare la

scaletta", ma un impegnoartistico pit

serio per il quale é necessari rivolger-

si a specialisti competenti. E questo

anche per qualunque aspetto tecnico
dello spettacolo:il "disegnatore" delle

luci, l'artista specializzato nella

distribuzione del suono, e quelli che

poi mandanoavanti ogni giorno que-

sti settori, perché non é pit: possibile

mettere le luci o la fonica nelle mani

dell'operaio indiano del momento.
Cambiare dunque artisticamente, ma

 

A sin: i Bario (della famiglia livornese

Meschi) sonostati tra i maggiori espo-

nenti della scuola "franco-italiana", di

cui facevano parte maestri della comi-
cita comei Fratellini, Rhum Sprocani,

Beby Frediani, Charlie Cairoli.

cambiare anche il modo di curare

l'immagine, cosa sempre sottovaluta-

ta. L'ignoranza di noi circensi, un

difetto enorme: a volte mi ricordo che

si aveva paura del giornalista perché,
non so, scoprisse ad esempioil figlio

che non avevafatto il militare, 0 cose

del genere Le solite "guittate".

Abbiamotrattato male per trent'annii

giornalisti, e quando abbiamo voluto
riavvicinarli era troppo tardi. Adesso

interessiamo solo quandosifa notizia:

é scappato il leone, il circo si é

accampato abusivamente, eccetera.

  

Gli esempi del passato

Nella formazione di un clowns sono

sempre fondamentali quelle figure

che determinanoscelte, 0 influenzano

emozionalmente.

Nella mia vita ci sonostati clowns che

mi hannocolpito pit di altri. Uno di

questi fu lo spagnolo Pepe Tonetti,

che mi affascinava da bambino, quan-
do la mia famiglia lavorava nel suo

circo; poi c'era Toto Chabri, forse il

primo, al di fuori dei russi, ad essere

davvero un artista completo: bravissi-

moballerino, giocoliere, musicista.

Mio papa, che @ stato sempre suo

amico e ammiratore, me lo ha sempre

portato come esempio: "David, il mio

sogno é€ che se tufai il clown segui
questo insegnamento, impari a fare di

tutto ..".. Poi la decisione, la vocazio-

ne di "diventare clown" credochesia

venuta da bambino quando mio

nonnoin Francia mi porto a vedereil

film "Yoyo" di Pierre Etaix, che nel

1966 proiettavano in un cinema di

"Montare uno spettaco-

lo nonsignifica "fare la

scaletta”: ormai non

siamo pili in grado di

occuparci della parte

artistica, e bisogna

ricorrere a specialisti,

se non si vuole soccom-

bere".

fronte al circo. Avevo nove anni, e le
immagini di circo di quel film ebbe su
di me un impatto fortissimo, me ne

ricordo ancora oggi.

Acheeta sei "arrivato"?
E poi c'é stato Charlie Rivel: io non
facevo ancora il clown, maal circo

Krone la mia famiglia ha lavorato per
un mese nel programma in cui lui

faceva il numero di quaranta minuti

da solista. Tutti i giorni, per sessanta

repliche, andavo sulle gradinate a

vederlo, oppure cercavo sempreil
momento per scambiare due parole
con il vecchio clown, che mi ha detto

cose molto belle. j

Certo, se dovessi tornare nel passato

mi piacerebbe vivere all'inizio del

secolo per fare il clown al circo

Médranodi Parigi. E uno dei pit
grandi complimenti avuti nella mia

vita, pit. di quelli delle star di hol-
lywood che spesso vengono a veder-
mi, @ stato quando al Festival di

Monte Carloil signor Jerome Medrano

mi ha detto: "Monsieur Larible, se

avessi ancorail circo oggi voi sareste

il mio clown di serata".

Per un giovane clown un solo consi-

glio: cerca di essere onesto con te

stesso, individua le tue possibilita ed i
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Quandosi sceglie di diventare clown,

Spesso la "vocazione" nasce peresse-

re stati colpiti da altri artisti: nel

caso di David Larible é stata deter-

minante, nell'infanzia, la visione del

Jilm "Yoyo"di Pierre Etaix (in basso)
e, nell'adoloescenza, l'ingaggio come

acrobata nello stesso speitacolo di

Charlie Rivel (in alto).
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tuoi limiti. I] nostro @ un mondo che

ti pud bruciare facilmente, se nonsei

preparatoculturalmente.Magari hai un

momento di successo, tutti ti elogia-

no: ma devi comprendere dasoloil
tuo verolivello, sapere dove sei par-

tito e dove vuoi arrivare. Si potrebbe
parafrasare la nota poesia di Kipling:

"se hai conosciuto il successo e la

disgrazia, allora puoi trattare questi

due impostori alla stessa maniera e

dire di essere un clown".

Se ti stanno denigrando e pensi che
cid sia ingiusto va avanti per la tua

strada; mafai lo stesso anche quando

devi capire se gli elogi siano magari

eccessivi. Nel nostro mestiere @ facile

lasciarsi adulare e andare fuori di

testa, specie pergli artisti pit. giovani

e sprovveduti. Ma @ proprio quando

pensi di "essere arrivato" che inizia la
fase calante, poiche muore il deside-

rio di progredire, di imparare. E una

delle frasi pit’ preziose, davvero
incredibile, che mi disse Rivel fu: "io

ho 84 anni, faccio questo mestiere da
quando ne avevo 14. Ogni sera anco-

ra imparo qualcosa".

 

   

David Larible

"Per un clown, soprat-

tutto giovane, il facile

successo é@ un grosso

pericolo, perché difficil-

mente si é autocritici: e

in pista ogni sera si

impara qualcosa".

 

 

In alto: L'‘importanzastorica del russo Oleg Popové stata quella del "clown

tuttofare"e poetico che ba influenzato profondamentepit di una generazione.

In basso: David Larible invita in pista uno spettatore. Nonéfacile come sembra

far "Navorare"ilpubblico.
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Un bilancio dell'arte clownesca a meta degli anni '90

Clowns: cosa c'é di nuovo?

di Pierre Robert Levy

A

 

Gli spettatoriartisti

Spesso le piste sono ormai dominate

da clowns dell'Est europeo. Perla

maggior parte mancano dell'origina-

lita e del talento a cui ci avevano abi-

tuato in passatto i primi spettacoli

sovietici. Lo stesso eterno Oleg

Popov, pur continuando nelle sue
tournées, ha perduto molto in fre-

schezza e fantasia, e la sua comicita si

é fatta meccanica.

Poi é nata la moda improvvisa degli

intrattenitori solitari venuti dalla stra-

da e che, seguendo David Shiner,

lavorano con la complicit spesso for-
zata del pubblico. L'apprezzato Peter

Shub, affermatosi con Roncalli, ne é

  

un esempio. Ugualmente Corrado

Togni nello spettacolo familiare del

Florilegio. Cid che infastidisce @ che

questi buoni artisti hanno alimentato
dei veri "tic" in molti colleghi minori.

Sonoormairari i clowns che, lavoran-

do dasolisti, non prendono quei due-
tre spettatori per far loro interpretare
un "dramma-espresso". Senza parlare

di quelle "gare di applausi" o di mor-

morii diversi, sollecitati in un pubbli-

co che viene diviso in "fette sonore".

Entrambi i comici presenti ,all'ultimo

Festival di Montecarlo, sia l'americano

che il russo, si sono lasciati andare a

queste facilita.

  

Tradizione e novita tra coltelli e

secchi d'acqua...

Va dunque detto, e a malincuore, che

la commedia clownesca classica &

completamente scomparsa dal circo.
Due tra quelli che meglio la tengono

viva, Pipo jr. e Gaston, lavorano con

regolarita ma all'inizio della stagione

erano ancora in attesa di contratto.

In alto (foto Krath): Jigalov e

Kolomiets negli ultimi anni banno

dimostrato come é possibile staccarsi

dalla "fredda" tradizione russa per

riscoprire il gusto del cinema nuuto e

delle vere risate. Oggi sono contesi dai

maggiori circhi.
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Gli anni '90 hanno visto

rinascere a un buon

livello la comicita acro-

batica che sembrava

scomparsa da qualche

decennio.

Poi il repertorio classico ha lasciato le

piste, senza essere rimpiazzato da

grandi novita. Se, parlando sempre di

tradizione, si eccettua il duo Gogou e

Sosman, da Louis Knie per il secondo

anno. E poi c'é ancora Pic, sebbene

lo si veda sempre pit: raramente al

circo.

Alcuni anni fa, in una trasmissione

televisiva tedesca, l'eccentrico inglese

Sonny Hayes aveva interpretato la

divertente burla del falso lanciatore di

coltelli, che permette di ridicolizzare

unavittima., Furonoi primi a mostrare

questa idea? Fu ripresa da Sergio e

David Larible a Montecarlo, da Pipo e

Gaston al circo Nock, mettendosi poi

a fiorire sotto innumerevoli tendoni.

Tali prestiti si sono sempre visti al

circo: ma sarebbe anche bene vedersi

moltiplicare idee di partenza.
Il circo Knie per alcuni anni sembrava

  

  

voler rinunciare ai

clowns tradizionali

suoi direttori in televi-

sione avevano annun-
ciato la fine di quello
che chiamavano la

comicita "pif-paf-puf".

Peril loro giubileo 1994

hannoripreso |' entrata

dei piatti rotti, nella ver-

sione immutata da

decenni di Pio Nock. E

nello stesso spettacolo

tre comci si dispensava-
no acqua con vigore
nell'arciclassico numero

con la scala e i secchi.

Sempre da Knie trionfa

nel 1992 una formidabi-

le farsa "alla schiuma"

creata nell'ambito del

Cirque du Soleil dalla

coppia canadese
Adrenaline & Alfredo

(Francine Coté e James

Keylon).

I circhi spagnoli e portoghesi conser-

vano numeri di coppia e soprattutto

di trio alla maniera tradizionale. Si

vedono spesso nei circhi europei gli
Alexis o i Mitchell. Non sono certo

quelli che rinnovanoil repertorio, ma

non é cosa sgradevole

rivedere grazie a loro

alcuni temi classici pid

o meno beninterpretati.

 

Clowns televisione

Essendo relativamente

rischioso debuttare in

pista, € possibile che i

giovani esordienti scel-
gano di iniziare dal

palcoscenico. Si vedono
cosi spettacolini di
un'ora e un quarto,
parecchio parlati, che di
clownesco hannosolo

il nome. C'eé dunque da

domandarsi dove pos-

sano ricomparire i gio-

vani comici, quelli veri,

che hanno scelto di

imporsi fuori della

pista. Al cabaret? In TV?

Le recenti trasmissioni

 

televisive mostrano grandi numeri di

circo registrati un po in tutto il

mondo, ma quai mai clowns, forse

per l'ostacolo della lingua Gil program-

ma sarebbe difficilmente vendibile

all'estero). Comunque si sono viste

eccellenti entrate dei Bario nelle tra-

smissioni tedesche "Tiere, Clown,

Akrobaten", dove questi clowns pas-

savano perfettamente.

Clowns a Monte Carlo

A MonteCarlo ci si contenta quasi

sempre di ingaggiare vedettes comi-

che consacrate, che ripropongono

In alto: i tedeschi ex-DDR Collins

banno portato avanti uno stile svilup-

patosi in passato alla scuola di

Berlino Est, e cioé quella degli inser-

vienti che diventano acrobati malde-

stri.

I loro numeri del trapezista imbrana-

to e della boxe atutomatica sono oggi

applauditissimi al circo e al music

bail, e sono tra i migliori esempi della

nuova generazione.
A sinistra: i canadesi Alfredo &
Adrenaline (al secolo James Keylon e

Francine Coté) hanno dato vita a una

comicita convincente ed aggressiva

come non si vedeva da temo, soprat-
tutto nella loro "entrata" della schiu-

ma, un vecchio classico rinnovaio.

entrate o riprese collaudate gia da

anni. Nel 1983, Peter Shub, Clown

d'Argento, non sembrava aver modifi-

cato un numero scoperto a Parigi, al

Cirque de Demain, nel 1986.

Quanto ad Anatoli Marchewsky, di
cui non vanno negati fascino e simpa-

tia, nel 1994 ha portato a Monte Carlo

tre riprese (i salti alla corda, la bam-

bola e il monociclo) che avevo visto a

Mosca....esattamente vent'annifa!

Rivelazioni comiche a Montecarlo

sono dunquerare: si eccettuano l'ec-

cellente parodia del "mano a mano"

di Tino e Toni, in cui brillava nel
1992 il compianto Tino Fratellini, la

trovata aerea di Sedoeve Rubarev(la

mongolfiera del 1994) e soprattutto la

scoperta nel 1989 di David Larible,
poi divenuto la grande vedetta del

Ringling "rosso" negli USA.

Liultimo festval ci ha fatto conoscere
la coppia Boyarinov e Ivanov, in una

fatasia un po lunga ma con buone

trovate. Si tratta soprattutto dell'augu-

sto Boyarinov che ha scelto come
spalla un giovane acrobata. II loro

numero col pianoforte é un'astuta

riscoperta della comicita con grandi

attrezzi.

Avner Eisenberg, che ha una grande

reputazione nel varieta in America, in

pista non sembra divertente; naso

rosso e barba nera, evoca col suo

cappellino un personaggio del film
musicale "Il violinista sul tetto".

E' un altro mestiere, una tecnica

diversa, e non si pud passareal circo
senza un periodo di rodaggio.

Vera rivelazione comica dell'ultimo

festival @ stata quella dei russi
Torossian, i "Jumping Jack".

Immaginate un largo trampolino che

riempie quasi tutta la pista, diviso

come un campo di basket con un
canestro a ciscuna estremita. Otto

gentiluomini, preceduti da un arbitro,

arrivano con eleganti abiti in stile

gangster, e dopo essersi spogliati

restano in tenuta sportiva per un
furioso incontro puntuato da ogni

tipo immaginabile di colpi bassi: il

pallone @ preso in pieno salto morta-

le, i giocatori sembrano perdere il

peso arivando fino in terza colon-

na...Ecco una super commedia acro-

  

I migliori clowns di que-

sti ultimi anni sembrano

venire dalla Russia, ma

con unostile pili moder-

no e meno convenziona-

le delsolito.

batica, fatta di gag simultanee pro-

prio come nelle comiche del cinema

muto.

La nuova generazione di clowns

in Russia e in Ucraina

Il Festival del Cirque de Demain ci

ha mostrato quest'anno il gruppo

Miko, dall'Ucraina, uscito dal teatro

dei clown creato anni fa da Teresa

Durova, discendente di famosi doma-

tori. Sono cinque personaggi diversi,

disparati: un uomo elegante, un augu-
sto alla Grock, un barbuto, un ope-

raio, un vecchio calvo tutto doloran-

te.Personalmente é difficile che io rie-

sca a ridere delle difformita o di per-
sonaggi che lavoranosulla tristezza e

sul dolore. Nel loro repertorio figura-

no una gara di strip tease, un balletto

comico, una sfrenata danza "disco",

ed un numero musicale con un pia-
noforte che dura venti minuti. Forse si

apprezzano meglio su una scena tea-
trale, Va dato atto al festival di

Dominique Mauclair di averci

fatto conoscere nuovi comici.

Nel 1994 si @ visto il "Gruppo

A", tre augusti russi danzatori

con una buona parodia degli

automi. L'anno precedente, gli

ucraini KGB, dalla maschera

violenta, la comicita aggressiva

e, sembra, la tendenza conte-

stataria.

Nel 1991 con Jigalove il com-

pianto Alexeenko si ritrovava

con finezza la tradizione della

vera commedia clownesca.

Oggi Jigalov ha ripreso con

Kolomiets le sue belle entrate

mute,
La russia sembra dunque
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Novita dalla Russia: la geniale mon-

golfiera di Sedoev e Rubaev(in alto)
ed il pianoforte di Boyarinov (in

basso): si tratta di due numeri ispi-

rati alla comicita meccanica di un

tempo, con parecchie invenzioni coin-

volgenti e unaforte componente acro-

bativa.
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segnare il passo in questa specialita.

Attualmente la maggior parte dei

clowns russi sembra scegliere perso-

naggi dalle forti truccature, mentre
fino a pochi anni fa era orgogliosa di

proporre clowns "dal viso umano": €
il caso dei "grandi" Popov,
Enguibarov, Nikulin, fino a

Marcheski, Kukltchev e Nico.

Mi domando quale sia il senso di

questa evoluzione. Forse i clowns si

sono voluti liberare in fretta dalle

costrizioni del vecchio sistema.

I nuovi nasi
Un recente spettacolo sembra essere
un successo eccezionale. Il gruppo

francese “Nouveaux Nez" sembra

essere l'esempio ideale (peraltro raris-

simo) di quello che pud realizzare
una buona scuola di circo. Questo

quartetto é uscito nel 1991 da Chalons

con una solida base mimi, attori,

cascatori, eccellenti anche comegio-

colieri e musicisti. André Riot Sarcey,

uno dei loro professori, ha scritto e

messo in scena per loro due spettaco-
li. Sono artisti di teatro, 6 vero, ma

formatisi alla pista: sanno lavorare

nello spazio circolare e prendono dal

circo i loro argomenti. Li si pud infatti

vedere gionglare con palle, scambiarsi
clave, fare acrobazie in colonna, sul

monociclo, o come...scimpanzeé! La

loro jonglerie con i piatti resuscita il

celebre numero dei Perezoff, e ritro-

A sin.: Vinsolito gruppo

Miko rappresentalo stile

della scuola moscovita di

Teresa Durova, una delle

poche dedicate ai clowns

(fotoJ.P Vivier, Ca.U.).

Adx.: i saltatori comici

Jumping Jacks(Russia)
banno divertito quest'an-

no il pubblico delfestival

di Monte Carlo conil loro

incontro di basket sui

letti elastici (foto G.H.

Polge, C.d.U.).

vano la comicita con acces-

sori del "distributore automa-

tico" cara ai Francesco, e

non disdegnano la comme-

dia degli schiaffi. E sanno

usare parecchi strumenti di

musica in tutti gli stili: fisar-

monica, chitarra, clarinetto, contrabas-

so e trombone, fino a mostrare capa-

cit’ canore. Non siamopit: al circo,

ma é affascinante.

Pierre Robert Lévy
da Le Cirque dans L'Univers

Nota:
Alla precisa analisi di Levy, un artico-
lo che completa il suo bel libro uscito

qualche annofa, andrebbero aggiunti
i nomi di alcuni giovani che negli

ultimi anni stanno scegliendo corag-

giosamente la professione del clown:

ad esempio si é visto René Bazinet, nel

Cirque du Soleil-Saltimbanco; lo spa-

gnolo Eric Boo, l'augusto-acrobata

Said alla scuola Fratellini; i meravi-

gliosi russi Litsedei (uno dei quali sor-

domuto), oggi col Soleil "Alegria’, e

poi i giovani italiani: Marco Carolei,

che viene dal teatro e ba molto succes-

so in Germania e Olanda; Piggi, in

passato giullare del Florilegio e ora

stabilitosi a NewYork, popolare fra

 

teatri e ospedali di bambini; e infine i

giovani dei circhi italiani che conti-

nuanola tradizione dei loro nonni:

Davide Cavedo, Jimmy Folco, Carlo

Bogino(solo per nominare i piti noti).

A tutti i talenti in erbaitaliani un

augurio prezioso: quello di riuscire a

sviluppare presto un'identita e un

repertorio che permettano loro di

distinguersi nel modopiit convincente

per divertire il pubblico di tutto il

mondo.
(R.d.R.)

 

Roncalli 1995

Ilparadiso dei pagliacci
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I circo tedesco Roncalli si riconferma quest'anno comeil tempio

della comicitad circense dei nosiri giorni.

di Raffaele De Ritis. Foto di Theo O. Krath.

 

Se Bernhard Paul é il maggior colle-

zionista circense maiesistito (e speria-

mo che trasformi presto in museo la

sua caverna di Ali Baba a Colonia), lo

@ ugualmente per aver raccolto nel

corso degli anni, sotto il tendone del

suo Circo Roncalli, i pit’ grandi

clowns ed eccentrici del nostro

tempo, creandodi fatto stili e tenden-

ze della comicita circense.

In questo, lincalcolabile influenza

del suo fiuto artistico, € paragonabile

solo a quella di Jer6me Médrano, per
aver dato vita allo stesso tipo di atmo-

sfera che si poteva respirare, fino agli

anni '50, al circo stabile di

Montmartre oggi demolito. Parecchi

sono i punti in comunetra le due

esperienze. Intanto, € comprensibile

come un direttore attento ai clowns

sia in grado di stimolare "vocazioni":

sulle gradinate di Médrano come su

quelle di Roncalli, decine di giovani

sonostati "folgorati", hannoriscoperto

la bellezza del circo e hanno deciso

di diventare clowns. Sia Roncalli che

Medrano non si sonolimitati a popo-

lare di clownsil loro circo, ma a crea-

re l'ambiente adatto a loro per espri-

mersi: I'idea del circo-bomboniera che

crea la necessaria complicita col pub-

Per la sua attenzione ai

buoni clowns, il circo

tedesco “Roncalli” puo

essere paragonato al

Médranodegli anni '30.
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blico, un'orchestra in grado di elettriz-

zare lo spettatore piti freddo. Si @ sen-

tita tanta gente di circo, negli ultimi

anni, dire: "da Roncalli basta fare una

smorfia entrando in pista e la gente

ride...Sono capace anch'io". Forse

questa schietta considerazione pud

avere un fondo di verita: ma quanta

fatica, quanto studio della storia del

circo, del cinema e del music-hall,

che profonda conoscenza delle regole

della regia di teatro, quanti dettagli

nelle decorazioni e nelle luci per

costruire un ambiente cosi magico.

Grazie alla passione dei clowns,

Roncalli in vent'anni ha rivoluzionato

la struttura, il concetto, dello spettaco-

lo circense.

Anni '50-'70: si mettono in fila una

decina di attrazioni; uno o due

clowns “di ripresa" si occupano di

brevi intermezzi. Ad essi si aggiunge

un numerodi clowns musicali.

Liorchestra accompagnail tutto.

Durata dello spettacolo: due orecirca.
Anni 80-90. Si prendonocinque, sei

clowns o eccentrici dalla diversa

comicita, si aumentail loro repertorio

con idee dimenticate nei libri o nei

ricordi dei veechi € si costruisce lo

spettacolo. Come "intermezzo" vengo-

no scritturate cinque o sei buone

attrazioni. Se ci sono attrezzi tanto

meglio, servono per dare pitt spazio

ai clowns. Resta I'"entrata" musicale,

purché ottima. L'orchestra amalgama

e lega il tutto "dall'interno". Durata
dello spettacolo: sempre due ore.

Questo sistema di lavoro, incentrato

su clowns e orchestra, é stato Roncalli

adaverlointrodotto: solo dopo, e con

le ovvie variazioni, é stato la chiave di

volta di Big Apple, persino Soleil, in

certi casi Knie, fino ai pit’ modesti

Monti o Arlette Gruss. Anchein Italia

qualcuno ha avutoil coraggio ed il
successo di tale formula: per primoil

Clown's Circus, poi Florilegio, ma

anche il Medrano-Casartelli degli ulti-

mi due anni ha voluto trasformarsi in

un paradiso per clowns, come il suo

antenatoparigino.

Vent'annidi risate
Alla vigilia del ventennale del circo

Roncalli, proviamoa rianalizzare le
tappe di cometale circo abbia dato

nuova vita all'arte clownesca dei

nostri giorni.

Intanto va detto che I'interesse per la

comicita classica @ pitt legato alle

scelte di Bernhard Paul, mentre il co-

fondatore André Heller aveva una

visione del circo pitt tesa verso il

grottesco, il romanticismo e I'esoti-

smo, delle quali il clown era solo

una delle componenti.

Nel 1980, quando Paul parte di fatto

"da solo" col proprio circo e col titolo

"IL viaggio sull'arcobaleno", vengono

Nella pagina precedente: lVattuale

manifesto del Circo Roncalli, realizza-

to dalpittore Casaro, ritrae alcuni dei

migliori clowns esibitisi nin vent'anni

nel celebre circo tedesco.

A fianco: Francesco Caroli e Gianni

Huesca: i due clowns italiani danno

vita da due anni con Zippo (ovvero

Bernhard Paul, il direttore del circo

Roncalli) ad una spassosa versione
della vecchia "ape dammiil miele".

fissati alcuni punti centrali dello spet-

tacolo: I'entrata" classica (con Paul

stesso, Fredi Codrelli, e il clown bian-

co Enders), il numero eccentrico (gli

"spaghetti" di Codrelli, la vecchia idea

della "zebra"), e le ampie riprese dei

due inservienti maldestri Pic e Pello,
un duo dal quale scaturisce la tenden-

za al "filo conduttore" che da allora

ha animato innumerevoli circhi. A

questa struttura si aggiungono non

pitt di cinque o sei "numeri": i leoni,

gli uomini d'oro, la fantasia orientale,

il trapezio. Nel 1983 Pic, separatosi da

Pello, @ ingaggiato in Svizzera da

Knie, portandosi dietro il concetto

roncalliano di "circo-poesia". Nel frat-

tempo Roncalli continua lo sviluppo

del "clown poetico" con l'eccentrico

musicale Trac, e rivaluta la figura del

clown bianco con lo splendido

Cervantes, ballerino di flamenco

affiancatoalla grande tradizione iberi-
ca di Angelo Munoz con la vecchia

"entrata dei bon bon".

Nel 1984 al Cirque de Demain si pre-
senta un giovane americano dalla fac-

cia infarinata, David Shiner, che lavo-

rava all'epoca col piccolo Cirque
Baroque. Vince la medaglia d'oro ed

€ immediatamente ingaggiato da Paul.

Tutti correranno a vederlo da

Roncalli, ¢ in breve sulle piste di tutto
il mondo si vedra il suo repertorio

plagiato fino alla noia: gli spettatori

che "fanno il cinema", o il viaggio in

auto con la spettatrice, mentre Shiner

lascia presto la pista (passando per

Knie) arrivando in qualche anno sia a

Hollywood che a Broadway. Nuova

rivelazione due anni dopo sempre al
festival di Parigi: si presenta per caso

un artista di strada sempre americano,

che si chiama Peter Shub: diverra una

istituzione di Roncalli, con due lunghi

numeri dasolista in ogni spettacolo.

Nel frattempo questo circo mantiene

il gusto perla figura dell'inserviente

comico", il personaggio chhe del

resto ha generato |"augusto". Buoni

comici si alternano nell'uniforme

rossa e oro: Paulo Hessels, Chico,

Francesco, i | nano Helmut.

Nel 1987 arriva da Roncalli Tino

Fratellini, prima come stravagante

regisseur, poi entusiasmando nel

"mano a mano" eccentrico con Toni

Ferreira. In questi anni Roncalli fa

anche appello a forme di comicita

menocircensi: da Illi & Olli, a Sonny

Hayes, a Licassi & Siegel, sperimen-

tando anche i Mummeschanz, ma

nessuno sembra convincere come
Shubin tale tipo di circo.

Uno spettacolo memorabile restera
quello della stagione 1993, che col
titolo "Commedia dell'Arte" (mantenu-

to ancora oggi) riuniva per la prima

volta sotto uno stesso tendone alcuni

tra i pit’ grandi clowns viventi: si

potevano vedere i clowns bianchi
Francesco Caroli, Tino Fratellini e

Pipo jr, gli augusti Angelo Munoz,

Sosman & Gogou, Gaston, e ancora

Peter Shub, Tandarica e

Shmarlowski...Un vero paradiso per

gli amanti della risata e del bel circo.

E agli spettacoli di Roncalli andrebbe-

ro aggiunti i gala speciali e televisivi

organizzati da Paul, anch'essi basati

 

 

 

A destra: lafamiglia di ciclisti Biasini,

quest'anno da Roncalli. Olire a loro, vi

sono le famiglie Huesca e Bello. Se si

aggiungono Francesco Caroli, Eliana

Paut-Larible, il domatore Suppmeier

(a lungo in Italia) si ba davvero Vim-

pressione di essere in un circo italia-

no.
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Roncalli 1995: "Commedia dell'‘Arte"

Regia di Bernhard Paul

 

Direzione musicale e arrangiamenti Georg Pommer

Architettura circense Bernhard Paul
Costumi Maria Lucas

Coreografie Michelle Preisler
Disegno delle luci Bernhard Paul

Direttore di spettacolo Joseph Bouglione

Regisseur Darix Huesca

"Capo del maneggio" Luciano Bello

GASTON;parodia deldirettore d'orchestra

HLL. SUPPMEIER;zebre e cavalli del circo Knie

ELIANE PAUL; "mini maxi” equestre

VLADIMIR ZARKOV,;"Arlequin rouge", giocoliere

JOSEPH BOUGLIONE;danzatore sul filo

ERIC & AMELIE, mano a mano

DUO HUESGA,comici col tavolo

H.L.SUPPMEIER;"posta" equestre del circo Knie

Intervallo

Balletto di tip tap "Tiramisu"
BIASINIS;fantasisti con biciclette

FRANCESCO’CAROLI, FUMAGALLTI, ZIPPO

entrata classica di clowns

STEVEN BROTHERS(Bello); duo di icariani

ANTON BELJAKOV,;"strappate" alle cinghie

FRERES TAQUIN; numero dell"automa"

Gran Finale

"Lo spettacolo 1995 é dedicato alla dinastia Fratellini, e specialmente a Tino".  
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sull'ingaggio di altri grandi comici:

Walter Galetti, David Larible, il mago

folle Oto Wessely, i Colombaioni, i
Frediani jun., George Carl, e altri

ancora.

Lo spettacolo 1995

Con lo spettacolo di quest'anno,

Roncalli continua nella sua tradizione

comica: peril secondo anno in pista

la rivelazione Gianni "Fumagalli"
Huesca, un clown semplicemente
eccezionale, nell'entrata comica, negli

interventi "di ripresa" e nell'acrobazia

eccentrica (col fratello Darix), specia-
lita quest'ultima per la quale era

soprattutto conosciuto,
Liattuale spettacolo non fa sentire l'as-

senza di un mattatore come Shub

Cimpegnato quest'annoin teatro); ci fa

invece gustare tanti altri personaggi:il

travolgente Gaston, chelascia i panni
dell'augusto per quelli pitt amiccanti

dell'operaio maldestro, il grande man-

tello blu di Francesco Caroli, che

avvolge di velluto l'intero spettacolo,

dall'inizio alla fine: lo vediamo conla

“chambriére" dei cavalli, poi
nellentrata" comica, nella filastrocca

finale della "mosca mora" e nell'addio

col sassofono mentre il pubblico esce
dal circo; c'é poi Luciano Bello, cilin-

dro e frac rosso, ineguagliabile "diret-

tore del circo" d"altri tempi; e Sergio

Biasini, il cui numero di biciclette con

le tre figlie & stato trasformato da Paul

in uno spiritoso gioiellino quasi da

 

café chantant; stesso discorso vale per
due altri numeri: i figli di Luciano

Bello (che ogni sera faticano ad

abbandonare la pista per gli scro-
scianti applausi) con i bei costumi da
"icariani" ottocenteschi (speriamo che

li mantengano anche per Napoli, al

circo Medrano, assieme ai nuovi

arrangiamenti musicali) e l'esibizione

di Eliana Paul: in quest'ultimo caso ci

viene dimostrato come anche uno dei

numeri pit) comuni, il "mini maxi",

pud diventare un esempio di elegan-

za se si sa lavorare su musica, "pre-

senza" edestetica.

E' inutile aggiungere che quest'anno

chi lavora da Roncalli si trova a disa-

gio se non conoscela linguaitaliana...

Se infine si deve dire qual'é il miglio-

re numero di Roncalli 1995, rispon-

diamo senza esitazioni: il finale. Uno

dei finali di circo pit elettrizzanti_ che

si possano vedere. Durala bellezza di

venti minuti, con unaserie di chiama-

te "adeffetto" di ciascun artista, messe

in scena in modo mairipetitivo ne

presuntuoso, ma solo con una grande

 

classe.

Difetti? Ci auguriamo solo una cosa,

in un momentoin cuii] circo Roncalli

sta per compiere vent'anni. Se Paul

ama cesellare i propri spettacoli, ruo-

tando attornoall'idea del circo-giocat-

tolo, della casa di bambole a grandez-
za naturale, ci piacerebbe vedere un

A sinistra: Vindimenticabile Tino

Fratellini: se é stato celebre peril cele-

bre numero "Tino e Toni", all'interno

degli spettacoli di Roncalli ricopriva

parecchi ruoli comici, da vero matta-

tore.
In basso: il programma 1993 di
Roncalli riuniva una quantita incredi-

bile di ottimi clowns, tra cui i due

migliori "bianchi" dei nostri giorni,

Francesco Caroli e Pipo jr., qui ritrat-

ti con Gaston.

giorno la messain discussione di que-

sta precisione teatrale: vogliamo dire,
sarebbe bello vedere una maggiore

autoironia, un distacco dagli estetismi

alla Fredy Knie.

Le scatole di cioccolatini, anche le piti

rifinite, sono belle da ammirare, ma

esiste ancheil divertimento nello scar-

tarle...

Non sarebbe male un ritorno al gusto
del rischio su vie nuove, dopo due

decenni.. Non vorremmo che nei

gusti dei tedeschi tale formula fosse

giudicata superata rispetto alle tante

novita del momento, comeI'arrivo del

Soleil o quello di nuovi registi creativi
sulle scene dei varieta, il cui pubblico

é lo stesso di Roncalli... Buona fortu-

na!

 

Raffaele De Ritis
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Stefano Nones Orfei é innamorato degli animali, del trapezio, ma é anche

molto attento alfuturo del circo.

Le passioni di Stefano

impressioni raccolte da di Alessandro Serena

 

Attualmente Stefano Nones, nel circo

di proprieta della sua famiglia, oltre a

prendereparte al numero dei trapezi-

sti volanti presenta il gruppo di ani-

mali esotici, lalta scuola di equitazio-
ne (con la sorella Lara), il numero di

tigri e quello di elefanti. Quindi un

completo addestratore di animali.

A Stefano abbiamochiestodi spiegarci

i motivi di tale scelta e di raccontarci

il personalepercorsoformativo.

Tutti i grandicirchi italiani hanno pro-
pri numeri di animali. Credo che

molto dipenda da unastrategia eco-

nomica che ha spinto pil o meno

tutti i direttori a formare dei propri

gruppi di animali in modo da poter

risparmiare sul foglio paga e nello

stesso tempo potendo contare sugli
ineassi della visita allo zoo.
Dipende poi dala passione del singo-
lo artista e dalle sue possibilita il

raggiungimento di unlivello qualitati-

vopitt o menoalto.

La mia fortuna @ quella di aver avuto

tanti buoni maestri. Dopo aver appreso

la disciplina dell'equilibrio sulla pertica

con Dobritch, quella del trampolino
elastico con Hristo Matevi ¢ quella del

trapezio con Attilio e soprattutto

RobertoJarz, hoiniziato a lavorare con

eli animali. In questo ho seguito i movi-

menti di mio padre e di mio zio

Massimiliano. I] primo vero e proprio

numero di animali che ho presentato n

pista da solo é stato quello dei cavalli in

libertt, insegnatomi da Bernard
Jossmann. A distanza di anni posso dire
che quel numero éstatotra tutti quello

che mi ha dato pit: soddisfazione per-
sonale, nel senso di reale piacere pro-

vato nel presentare un numero, mentre
magari sono stato apprezzato peraltre
cose dal pubblico e dallacritica.
In seguito ho iniziato a prendere
conoscenza con gli elefanti, fino ad

essere in grado di esibirmi da solo

sostituire mia madre,

  

soprattutto per

quando doveva assentarsi per qualche

motivo.



tv BS
Il numeroesotico

Nel 1985, mio padre, nell'intenzione

di migliorare il nostro spettacolo,

chiese a Charles Knie di aiutarci a for-

mare un numero di animali esotici.

Vennero acquistati diversi esemplari,

mettendo a disposizione i nostri

"quartieri" di $.Dona di Piave, dove

Charles fu in grado di lavorare con
tranquillita fino ad ottenere risultati

davvero buoni.

Il numero "esotico" é quello che

richiede maggiore attenzione anche

fuori dalla pista. Sono tutti animali
molto delicati ed é@ facile che possa

capitare qualche infortunio. Per esem-

pio abbiamo dovuto cambiare tre

giraffe, e questo mi ha dato occasione
di osservare come ogni animale abbia

un carattere molto personale. Per

esempiola secondadelle nostre giraf-

fe era la migliore sotto ogni puntodi

vista. Comunque anche dopo la par-

 

tenza di Charles, e grazie al grande

bagaglio di conoscenze da lui lascia-
toci, non abbiamo mai smesso di

apportare migliorie al numero.

AbbiamoaggiuntoI'ippopotamo nano

ed abbiamoportato da 8 a 12 esem-

plari il gruppo di zebre ed antilopi.

Questa @ stata forse la modifica pit

difficile perché questi animali, special-

mente le antilopi, sono difficilissimi

da addestrare.

 

L'equitazione

Poi € arrivato il momento della pas-

sione per I'alta scuola" di equitazio-
ne. Abbiamo chiesto aiuto a Diana

Antoine, la quale ha scelto e prepa

to i cavalli che adesso io e miasorella

Lara montiamoin pista.

Il gruppooriginario era formato da un

frisone un andaluso, un alto real por-

toghese ed un palomino peninsulare.

A questi abbiamo di recente aggiunto

due andalusi abi-

tuati a lavorare in
coppia,rivelatisi

il nostro migliore

acquisto in

quanto presenta-
no passi e figure
che, a quanto mi

risulta, si vedono

raramente sotto
un tendone.

L'alta scuola e

l'esotico sono

due numeri che

sono costati

molto in impe-

gno, ma ci

hannoregalatola

grande gioia del

Clown d'Argento

al Festival di

Montecarlo nel

1989.

 

  

Le tigri

Infine @ arrivato

l'ingresso nella

gabbia delle tigri,

che @ stato osta-

colato fino all'e-

sasperazione da

mia madre, la

quale ancora

oggi assiste preoccupatissima ad ogni

spettacolo.

Il numerodelle tigri € quello che nel

1987, presentato da mio zio

Massimiliano, si era aggiudicatoil

Clown d'Oro a Monte Carlo. Anche

per formare questo numeroera stato
necessario un grosso dispendio di

mezzi, fortemente voluto da mio

padre che aveva chiesto la fondamen-

tale collaborazione di Jean Michon.

Michon aveva curato da vicinola scel-

ta delle tigri e, insieme a mio padre,

quella degi esercizi da far loro esegui-

re, Ora, purtroppo e per vari motivi,

sono costretto ad esebirmi con solo 6

esemplari contro i 12 del nucleoorigi-

nario ed @ ovvio che nel complessoil

numero sia un pd "calato", ma spero di

poterlo riportare presto ad altissimo

livello, magari con l'inserimento di

nuovi animali.

Oltre alla parte pit: importante, che

resta comunque quella dell'addestra-

mento degli animali, nessun dettaglio

€ stato mai trascurato nella formazione

dei nostri numeri. Dal disegno dei

costumi, alla costruzione degli acces-

sori, alla scelta delle musiche, in pre-

valenza appositamente composte da
Osvaldo Camahue e Giorgio Serena.
Sono abbastanza contento dei livelli

raggiunti ma rimpiango di non aver

mai fatto l'esperienza di un ingaggio

all'estero come invece @ accaduto a

Flavio Togni, che @ uno degli artisti

italiani e stranieti di cui ho in assolu-

to maggiore stima e ammirazione.

A sinistra: Stefano con il rinoceronte,

uno dei protagonisti delgruppo esoti-

co che ha valso al giovane addestra-

tore italiano il Clown d'Argento a

Montecarlo,

Lattualita del circo italiano
Maoltre che della parte artistica , é

doveroso occuparsi anche di quella
organizzativa, Cosa pensidella situa-

zione del circoinItalia?

Non é@ un segreto per nessuno cheil

circo italiano stia attraversando uno de

momenti pit difficili della sua lunga

storia.

I motivi sono tanti e non facilmente

riconducibili ad una o poche ragioni.

Certo é che ogni paragone conl'este-

ro diventa improponibile solo a pen-

sare che in Italia neppure esiste un

Ministero dello Spettacolo. In ogni

caso credo che I'Ente Nazionale Circhi

debba tornare ad essere pit: rigido

soprattutto con i circhi "miseri" e con

i falsi Orfei (anche se alcuni di questi

riescono a presentarsi in maniera

decente), che lasciano un pessimo

ricordo nel pubblicoe nelle istituzioni

di tutte le localita che visitano,

La categoria andrebbe poi tutelata con

un sistema di agevolazioni. Infatti i
costi che incidono di pit! non sono
quelli strettamente legati alla conduzio-

ne dell'impresa circense, quanto quelli

connessi a tutto cid che ci gira attorno

(dal plateatico, ai vigli del fuoco, a

tasse varie, eccetera). Il sistema di ven-

dita del prodottocirco dovrebbe inoltre

essere migliorato. Al posto dei manife-

sti andrebbe inten ato l'uso di

impianti propri comei “posters" o strut-

ture molto personalizzate sebbene

pit’ scomodedainstallare.

Bisognerebbe anche dedicarsi con pit

attenzione a spots televisivi destinati

 

"E' necessaria una mag-

giore severita da parte

della categoria stessa

nei confronti dei circhi

meno seri o con nomi

falsi"...

25

 

 

alle piccole emittenti locali, fino a dif-

ferenziare la pubblicita spostandoil
proprio budget dai manifesti a quoti-

diani o radio.

Bisogna fare anche attenzione alla

saturazione della TV. I programmi
come il recente "Regalo di Natale" o

le prime due edizioni di "Sabato al

Circo" possono essere stati un buon

veicolo promozionale, ma le trasmis-
sioni composte con frattaglie di vec-

chi spettacoli buttati a caso non porta-
no beneficio a nessuno.

Si possono comunque fare alcune

  

In alto; Stefano Nones nonsi limita

solo agli animali. Gia datl‘adolescen-

za si esibisce al trapezio volante, sua

grande passione.

In bas. il numero di tigri, nato con

Massimiliano Nones, é attualmente

presentato da Stefano, sebbene

manma Moira Orfei si sia sempre

opposta in modo deciso.

  



considerazioni che lasciano sperare in

un futuro migliore.

L'Accademia del Circo @ una buonaisti-

tuzione e pian piano sta dando i suoi

frutti. Forse l'esperienza andrebbeallar-
gata in maniera tale da ampliare la com-

ponente prettamenteartistica. Si potreb-

beroistituire "stages" periodici conartisti

gia affermati nelle varie specialita. E

soprattutto andrebbero finalmente inse-
rite le discipline che riguardanoil lavoro

con gli animali.

Ma la cosa che pitt di ogni altra potreb-

be determinare un livellamento verso

Talto della categoria @ paracossalmente
proprio...la crisi in cui versa il settore.

Ricordava Darwin che da sempre "nelle

situazioni peggiori sopravvivono sempre

i migliori", coloro che meglio riescono

ad adattarsi alle asperita, Speriamo quin-

di che la crisi costringa un po tutti a

rivedere le proprie posizioni e a modifi-

care meglio il proprio modo di presen-

tare uno spettacolo dicirco.

A cura di Alessandro Serena
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Le conclusioni sull'analisi della pedagogia circensefrancese.

Con quaicheriflessione sull stato delle cose nelle varie scuole del mondo.

Servono ancorale scuole di circo?

di Dominique Mauclair

La Francia possiede dal 1974 il maggior bacino mondiale

di scuole di circo, escluse la Russia e la Cina. Cid & positi-

vo, masi tratta di un bacino molto fragile. D'altra parte, €

tempo di porsi il seguente quesito: "il circo ha ancora

bisogno di scuole?".

Tale intenzione pud sorprendere da parte di chi da

trent'anni concentra parte dei propri studi in tale campo.

Mi spiego:tutte le scuole dei Paesi socialisti (Mongolia,

Corea, Vietnam, Cuba, Ungheria, ex DDR,per citarne solo
alcune) sono state aperte sul modello della Scuola del

Circo di Mosca. Vale a dire che sono scuole che praticano

un lungociclo di studi unendolo studio del circo con l'i-
struzione scolastica 0 (a seconda dei casi) universitaria.

Tale sistemasta fallendo, compresa Mosca.

Ora, tutte le scuole occidentali sono state influenzate da

quella di Mosca.

Ogi non ci si rende conto che il sistema educativo deve
essere pit! suddiviso e di certo non pit affidato ad un

organismo centralizzatore. Io penso (ma é@ opinione del

tutto personale) che oggi si prospettano soltanto due solu-

zioni:

A)II sistema cinese,
Vale a dire la formazione permanente all'interno di una
compagnia artistica. Questo sistema offre molti vantaggi.

E' economico, poichéle strutture esistono gia, dal momen-

to in cui fanno parte del budget di funziona-
mento della troupe. I bambini si adattano

progressivamente alle esigenze dello spetta-

colo Infine, vi € una fusione tra le generazio-

ni come @ sempre accaduto per le famiglie di

circo.
Non bisogna credere chetale sistemasia rea-
lizzabile solo in Cina. Il Cirque du Soleil oggi

possiede uno Studio di creazione integrato,

cosa distinta dalla Scuola di Montreal, che é

peraltro dipendente dalle esigenze del circo-

pilota

B) Unsistema frazionato a pitt livelli.
1-Unita regionali che permettano di indivi-

duare i talenti per poi assicurare lo "svezza-

mento" degli allievi. Questo potrebbe essere
il compito dei circhi amatoriali, dei club spor-

tivi, dei corsi di danza 0, doveesistono,delle
scuole minori di circo.

2- Circhi regionali. In Francia, il circo Plume

@ molto radicato nella regione France-Comté, il circo "Lido

de Tolouse" e "Pop Circus" nel Sud-Ovest. Vi sono circhi

bretoni, del Nord o dell'Est della Francia. Il Ministero della

Cultura dovrebbe favorire l'espansione di questi "circhi
regionali", come @ accaduto una quarantina d'anni fa con
le compagnieteatrali. Dovrebbe essere quindi organizzata

una collaborazione tra tali circhi e le direzioni culturali

delle regioni.

3) Una o due scuole organizzate sul modello attuale,

dovrebbero completare la pedagogia degli allievi ma

abbandonare l'idea di assicurare la creazione artistica dei

numeri.

4) Unostudio 0 laboratorio che garantirebbe la concezione

dei numeri (come a Mosca): ma tale Studio dovrebbe esse-

re diviso in "cellule" ciascuna con una propria autonomia.
In questo panorama, non ho parlato della scuola di circo
italiana. Se I'Italia @ giunta pit tardi alla formula delle
scuole di circo, @ senza dubbio perché la pedagogia era

assicurata all'interno delle famiglie di circo. Da alcuni anni

é stata scelta un'altra via. Attendiamo dunque con impa-

zienzail bilancio delle attivita dell'Accademia.

   

Dominique Mauclair

Nellafoto: momentoditn saggio alla scuola di Mosca.

 



 

Ilpiti grande spettacolo del mondo
La vera storia delpitti ambiziosofilm mai dedicatoal circo

Potrete scuotere la segatura dai vostri

piedi, ma nonla toglierete mai dai

vostri cuori: perché questo é il pitt

grande spettacolo del mondo, e voi ci

tornerete...

Con queste battute l'imbonitore chiu-

de "Il pit’ grande spettacolo del

mondo" (1952), di certo il film pit

popolare tra le centinaia ispirati al

circo in un secolo di cinematografia.

Peri cultori del circo é un documento

inestimabile su un universo scompar-

so, quello dei grandi tendoni america-

ni, con decine di celebri artisti; per il

grande pubblico é quel coinvolgente

melodramma che ha tanto contribui-

to a formare l'idea "mitica" del circo e

del suo mondo,con relativi e inve-

rosimili luoghi comunitipici dei

migliori ingredienti hollywoodiani: il

fato, la vendetta, la gelosia, il crimine,

la sfida continua alla morte,etc..

Sotto l'aspetto della validita come

Opera cinematografica il film, uscito

nel 1952, é un "polpettone" dal valore
piuttosto modesto,: ma si aggiudicd

Oscar come miglior film di quell'an-

no: soprattutto per i meravigliosi colo-

ri (che conosce solo chi ha visto la

pellicola al cinema, nella recente ver-

sione restaurata), per le tante celebrita

dello schermo riunite in unsolo film,

per il ritmo della narrazione ma
soprattutto, crediamo, per le scene
del circo, che nessuno aveva mai

saputo portare sullo schermo con
tanta energia, dai numeri musicali, a

In questa pagina:James Stewart nella

parte del clown "Bottom" in una foto

pubblicitaria del film "Il piti grande

spettacolo del mondo".

 

aS 
quelli circensi, alle pittoresche
sequenze “documentarie" creando

un'efficace via di mezzotra il dramma
sentimentale ed il musical.
Il film ebbe unastoria piuttosto lunga.

Intanto é da considerare il prestigio

che il circo Ringling aveva raggiunto

in certi ambienti a meta degli anni
'40: John Ringling-North, che non

seguiva il circo, aveva freqUentazioni

aristocratiche a New York ed in
California: musicisti, gente di cinema,

artisti di Broadway. In particolare il
regista del suo circo era a quel tempo

TECHNICOLOR * 2
A Paramount Picture  

John Murray Anderson, coreografo di

musicals che aveva non pochi contatti

con Hollywood e soprattutto un certo

intuito. Gid nel 1943 consiglio ai

Ringling di commissionare a qualche

autore una loro biografia che potesse
servire di base ad una sceneggiatura.

Liidea inizid a dare i suoi frutti nel

1948 quando il circo Ringling firmo

un'opzione nientemeno che con Davd

O.Selznick, il produttore di "Via col

vento", che entusiasta stanzidO cinque

milioni di dollari. Ma i termini dell'a-

cordo non convinsero John e Robert

Ringling, tantomeno Concello,il diret-

tore effettivo del circo, che in certi

affari era tanto influente quanto i pro-

prietari stessi. Nei mesi successivi

risulta che altri produttori si interessa-

rono al circo Ringling per un film: in

effetti il tendone si presentava come

un set naturale, di grande fascino, che

permetteva di risparmiare non poco

sulla costruzione dei set e sul'ingag-

gio di figuranti.
Quandoil circo Ringling @ ospitato a

Los Angeles, capita ancora oggi che

venga dato un gala di beneficienza

con le star di Hollywood (@ accaduto

ancheil 29 Luglio di quest'anno).

Nel 1949, in una di queste occasioni,

il regista Cecil B.De Mille rimase

molto impressionato da questo

ambiente, e decise di trascorrere due

settimane al circo, con unostaff di

collaboratori, per scoprirne la vita
quotidiana e le possibilita di fermarla

sulla pellicola nel modo pitt pittore-

sco.
De Mille aveva 66 anni, e dai tempi
del muto era celebre per aver realiz-

zato alcuni tra i maggiori kolossal

della storia del cinema, soprattutto nel

campostorico-mitologico. Tra i perso-

naggidel circo, fu Concello a colpirlo:

la figura del direttore, I'uomo scostan-

te e duro come acciaio che pensa

solo a mandare avanti il circo sfidan-

do qualunque awversita; il personag-

gio centrale del film a cui avrebbe

dato vita Charlton Heston, con giacca

di pelle e cappello difeltro.

La pubblicazione- programma del

circo Ringling all'epoca ospitava pre-

stigiosi interventi di romanzieri, gior-

nalisti, personalita dell'arte.Nel 1950

vi apparve unoscritto di DeMille,

(che stava studiando la vita del circo),

in cui si leggeva: "il circo € come

l'America, nel senso in cui respingeil

concetto di ostilita tra le classi...E'

una sorta di microcosmoin cuitutti i

popoli ed i governi dovrebbero cerca-
re l'esempio dell'enorme forza che

proviene da cooperazione, tolleranza,

unita...Questo per meé il circo, since-

ramente il pit’ grande spettacolo del

mondo...".

Nel frattempo era iniziata la pre-
poduzione delfilm, che sarebbe stato

prodotto dalla Paramount, una casa

che, leader ai tempi del muto, era

 

stata eclissata nel dopoguerra da

majors come MGM,soprattutto nel

campo del musical e del film a gran-

de budget: il circo rappresentava

un'occasione di riscatto, come dimo-

stro poi il premio Oscar.

Prima ancora che gli sceneggiatori

avessero completato il copione, la

troupe di De Mille nel 1950 aveva ini-

ziato a girare scene comunque neces-
sarie: il montaggio del circo, il treno

che si sposta nella notte, e soprattutto

i momenti dello spettacolo e le imma-

gini del pubblico, Molta di questa pel-

licola girata sotto il tendone venne

usata poi a Hollywood, come fondo

su uno schermoblu, per le scene di

dialogo o primi piani ambientati

durante gli spettacoli, quasi tutte gira-

te con calmain studio.

In questi mesi vennero filmati quasi

tutti i numeri del circo, alcuni dei

quali vennero scartati del tutto, altri

usati solo in brevi flash. De Mille

lascid integralmente due sole esibizio-

ni circensi: il numero equestre comico

del nanetto Cucciolo, con !'elegante

Alberto Zoppé alla chambriére, e l'au-

tomobile in miniatura del clown Lou

Jacobs.

In seguito anche le star inizarono a

girare le loro scene al circo, e con

grande entusiasmo.Si trattava di un

cast eccezionale per l'epoca, con

nomiallora in voga in un sistema pro-

duttivo che preludeva alla modadell!

"all stars movie": Betty Hutton e

Dorothy Lamour, stelle di tanti musi-
cals e commedie; i] divo del momento

James Stewart, con

la geniale idea del

viso dipinto da

clown perl'intero

film; un Charlton

Heston in ascesa; e

due divi del cinema

poliziesco e “noir"

quali Cornel Wilde

(nel ruolo di

Sebastian) e Gloria
Grahame (la doma-

trice).

Follie al trapezio
ed effetti speciali
Chiunque conoscail

circo sa quanto in-

verosimili siano le

29

 

In alto: Jobun Ringling North (a sin.)

assiemeal direttore del suo circo, Art

Concello. Allafigura di Art Concello gli

sceneggiatori si ispiraronoperil per-

sonaggio di Charlton Heston, protago-

nist delfilm.

In basso:l'attrice Betty Hutton in una

scena del film, assieme ai trapezisti

Concello. La gente del circo Ringling
diede un enorme contributo alle inve-

rosimili sequenze con acrobazie

aeree sulle quali ilfilm é basato.

sequenze dei numeri aerei, grazie alla

magia del montaggio. Trapezio

washington, trapezino, "volanti", sbar-

re, si mischiano quasi in una sola spe-

cialita, con artisti che sembrano ecce-

lere in tutte queste discipline!

 



30

 

In alto: una pausa della lavorazione

con il regista De Mille (sulla sin.),

Betty Hutton, James Stewart e, seduto

al centro, il grande clown Emett Kelly.

Ilfilm, seppur brevemente, ba immor-

talato il suo irripetibile e poetico per-

sonaggio.

In basso: la scena iniziale del film, ai

“quartieri” di Sarasota. Jobn Ringling

North appare nel ruolo di sé stesso a

Jfianco a Charlton Heston, seduto sul

trattore.

Oltre agli effetti del montaggio, per le

scene aree furono immancabili effetti
ed accorgimenti dal vivo: ad esempio

per i primi piani vennero costruiti

speciali trapezi montati a terra davanti

al fondale filmato; resta poi celebre la
caduta nel vuoto di Sebastian dopo
aver fatto tagliare la rete: fu realizzata
grazie ad un profondo buco nel ter-
reno, protetto da una rete elastica e
nascosto dla foglie e terriccio, su cui la

controfigura poteva "precipitare" inco-

lume proprio come nei "tutti in rete".

Le sequenze al "washington", contra-

riamente a quanto molti affermano,

non furono doppiate dalla grande
Pinito Del Oro, ma da La Norma Fox.

La Pinito, che in effetti in quegli anni

era al circo, si rifiuté perché contraria

ad "indossare una parrucca bionda".

Vai a capire le dive...Le sequenze al
trapezio volante ebbero invece come

controfigure i "volanti" Concello.

 

Numeri musicali e gangster

Ad Antoinette Concello si deve anche

uno dei pit. bei momenti del film, la

creazione del balletto aereo "Lovely

Lwana Lady", che resta un quadro di

ineguagliata bellezza nel campo del

circo come in quello del cinema. La

canzone di questo quadro é l'unica

scritta da John Ringling, sebbeneil
proprietario scrivesse tutte le canzoni

dei suoi spettacoli. Ma De Mille affidd

a Victor Younglealtre belle composi-
zioni e canzoni del film, tra cui la

 

celeberrima e coinvolgente “title

song" cantata da Betty Hutton nella

parata della scena finale, prima cheil

clown-chirurgo venga arrestato e il
circo dimostri di resistere ad ogni

avversita dando la sua rappresentazio-

ne all'aperto in seguito al disastro fer-

roviario.

A proposito di quest'ultima scena,

realizzata in gran parte con modelli-
ni,i dirigenti del circo ebbero contrasti

con gli autori del film: sembravainfat-

ti nuocereall'immagin del circo l'inse-

rimento di unastoria di gangsters, che

ingannavano conil gioco d'azzardo e

sabotavanoI'attivita del circo fino a

mettere la bombasui binari. Ma tale

aspetto restd, contribuendo molto alla

suspence del film, ma suscitando

polemiche nel ondo del circo statuni-

tense dell'epoca Il settimanale
Billboard giunse ascrivere a tal propo-

sito "i vecchi Ringling si rivolterebbe-

ro nella tomba, per vedere cosi
demolita un'immagine di onesta

costruita a fatica per decenni".

Il primo ciack con gli attori ebbe

luogo a Sarasota il 31.1.1951. Per

parecchi mesi gente del cinema e del

circo avrebbero convissuto in tournée:
venne anche approntato un apposito
tendone-mensa per i tecnici

Paramount. Il lavoro pare fu durissi-

mo. Secondotestimonianze, se De

Mille era rispettoso verso le sue star,

pare fosse particolarmente duro verso

la gente del circo, giungendo a far
ripetere anche 11 volte una scen

Non mancaronopoiattriti. I] regista

del circo, John Murray Anderson, fru-

srato per non aver mai lavorato ad
Hollywood, nutri unatale ostilita per

De Mille da abbandonare per sempre
il tendone; e anche i rapporti tra

Concello e la produzione non furono

facili. Ne guadagnoinvece l'immagine

di John Ringling North, che appare nel
ruolo di se stesso nella scenainiziale

delfilm. E, in generale, la qualita dello

spettacolo trasse enormi benefici dal
contatto con il cinema: e musiche, i

costumi, le coreografie e soprattutto

le luci dei numeri e delle sfilate sono

nel fim di gran lunga perfezionate

rispetto a quello che si vedeva al
circo: e tali migliorie restarono sotto il

tendoneperle stagioni a venire.

  

 

Gli artisti del circo (quelli veri)

Alla fine, sul pavimento della sala di
montaggio della Paramount, come da
sempre accade in ognifilm, restarono

parecchi metri di pellicola non utiliz-
zati, comprendenti bei numeri musi-

cali scartati ma anche artisti di circo

che nel film non si vedono, ma che

erano nell'edizione 1951 di Ringling:

furono ad esempio filmate ¢ mai uti-

lizzate ampie panoramiche della

tenda-zoo e della mensa, le tre piste

con la gabbia delle belve, e vari

numeri aerei o "rompicollo" che

avrebbero distolto l'attenzione dalle

imprese temerarie dei protagonisti.

In compenso,I'amante di circo @ sod-

disfatto: pud vedere ampi scorci della

cavalleria di Mroczowsky (con le

musiche originali), del numerodi ele-

fanti e, purtropposoloarapidiflash,i

funamboli Alzana e Wallenda, i

"volanti" Concello, gli orsi di Rix, le

famose foche di Tiebor, i cani di

Peterson, l'antipodista Miss Loni, Lola

Dobritch, e tanti altri meno celebri. Vi

sono anche artisti italiani: si intrave-

donoi cavallerizzi Zoppeé e la troupe

di antipodisti Bogino: Afer, Iginio,

Bruno e Aurelio. Non si vede invece

il giocoliere Massimiliano Truzzi.

Splendidamente immortalato € invece

Emmett Kelly, il "vagabondo triste",
nonché il pitt grande clown d'America

di ogni tempo.

   

Duestatuette ad Hollywood
Il successo del film, standoalla stam-

pa dell'epoca, fu eccezionale, con
l'eco che potrebbe avere oggi

rassic Park": ogni precedente

i precedente fu battuto.

Notevole poi cid che accaddealla
cerimoni a degli Oscar: al film sul
circo andaronoinfatti due statuette

(miglior film e migliore storia) lascian-

do solo gli altri premi a due capola-

vori della storia del cinema, entrambi

di quell'anno: "Cantandosotto la

pioggia" e "Mezzogiorno difiroco".

Il beneficio pubblicitario per il circo

fu evidente. Ma se la popolarita del

"Greatest showon Earth"era all'apice,

neanche due anni dopo l'uscita del

film il pitt grande tendone di tutti i
tempi sarebbe stato ripiegato per

sempre. Fu infatti nel 1953 che John

Ringling North, con una celebre e

sconvolgente frase, decretola fine del

circo sotto chapiteau e converti la

propria impresa all'attivita all'interno

dei grandi edifici sportivi, che inizia-

vano a sorgere in tutta l'Ameri

Se dunque il film fosse stato girato

solo un annopittardi, probabilmente

oggi saremmo senza uno dei pitl

straordinari e vivi documenti di tutta

la storia del circo.

  

 

 

  

 

Raffaele De Ritis

Bibliografia

D.L. Hammarstrom "Big Top Boss. jobn

Ringling North and the circus". Ulinois

University, 1992.

aa.vv."The Paramount films" Portland,
1981.

"The complete films of C.B.De Mille",
Citadel, NJ.

D.Gomery, "Hollywood Studio Story", BFI,

1986.
Jj.Culhane "The american circus", Ow]

1991.

P. Adrian "Cirque au cinema, cinema aut

cirque", 1984.

SPVTIOVOD0009090

aU
PICTURE FOR
EVERYONE!

    
  
    

y
o
o
g
0
g
0
0
c
e
N

  

9
9
0
0
0
0
0
0
0
0
0
0
0

 



Q IN

Ancora sulla riproduzione degli elefanti:

 

la collaborazione tra circhi e zoo non é un’utopia.

Sui primi numeri di "CIRCO" del 1995
é stata pubblicata una mia recensione

di un articolo a firma di Ray Cimino

apparso su "International Zoo News".

Si ricordera che lo studioso chiudeva

le sue ricerche lanciando a circhi e

zoo una proposta di collaborazione

per avviare assieme un programmadi

riproduzione degli elefanti in cattivita.
La collaborazione appariva particolar-
mente auspicabile, considerando che

in Europa esiste ‘un gran numerodi

elefanti femmine nei circhi mentre i

maschi sono appannaggio pressoché

esclusivo degli zoo. Tenendo anche

conto che entrambe le specie di ele-

fante, indiano ed africano, sono

minacciate di estinzione e quindi &

assolutamente vietata I'importazione

di soggetti di cattura, la collaborazio-

ne si dimostra fondamentale anche

per assicurare a loro presenza nei

Paesi europei.

, a neanche un annodalla pub-

one della proposta, sulla stes-
sa rivista Cimino annuncia in una

lettera di aver ricevuto un commen-

to favorevole da Malcom Clay,

segretario dell'Asociazione dei

Proprietari di Circo Inglesi, il quale

si impegna a far conoscere i termini

  

 

della proposta a tutti i soci. Clay

considera possibile l'avvio di un

programmadi riproduzione, anche

se esistonodifficolta di cui occorre

tener conto. In primo luogo la
disponibilita da parte dei circhi a

tener ferma la femminaperi periodi
di accoppiamento e gestazione (per

inciso, negli elefanti 1 gravidanza

dura 22 mesi). In secondo luogo,
tutto ci comporta sicuramente delle

spese di mantenimento (cure sanita-

rie e di alimentazione) il cui costo

non si sa da chi andrebbe sopporta-

to. E a questo, aggiungerei io, pro-

babilmente l'aspetto pit. spinoso da

chairire @ quello del destino dei
neonati. Ovvero se gli elefantini

potranno poi andare nei circhi,

magari solo quelli di sesso femmini-

le. In caso contrario, credo chediffi-

cilmente si otterra la collaborazione

dei circhi. Viceversa, per i circhi vi

fosse la possibilita di un "ricambio"
dei propri elefanti, sicuramente ci

sarebbe molto pit interesse ad un

programmadi riproduzione.

A questo proposito, in Italia si pud

gia lanciare una prima proposta ope-

rativa. Infatti presso il giardino zoolo-

gico di Romail maschio di elefante

   

africano, di circa 15 anni di eta, ha

perso la femmina da alcuni anni, e

trovandosi solo passa la giornata cor-

teggiando le due femmine di elefante
asiatico del giardino accanto. Si

potrebbe quindi trovare presso qual-

che circo, italiano e non, una femmi-

na di elefante africano che tempora-

neamente potesse dare al maschio

dello zoo di Romala possibilita di

riprodursi.

Tornandoalla lettera di Malcom Clay,

mi premericordare le osservazioni di
Cimino sull'addestramento e i tipi di

esercizi. Clay concorda appieno sulla

necessita di esibizioni conformi ai

gusti del pubblico. E voglio citare le

sue testuali parole, particolarmente

espressive: "...il pubblico non vuole
vedere esercizi complicati eseguiti

dagli animali (..), ma piuttosto anim

li contenti che presentino esercizi

relativamente semplici.

E' insommail concetto di evoluzione

nel mododi presentare gli animali, di

cui tante volte si @ parlato e sulla cui

necessita personalmente mi sono

espresso pit! volte.

 

 

 

 

 

Ettore Paladino

Unfilm sul circo alla Mostra di Venezia 1995

Il regista Silvano Agosti, nome di grandeprestigio nel cinema italiano, ba pre-

sentato nelle scorse settimane alla Mostra del Cinema di Veneziail suo ultimo

film 'Vuomoproiettile’, girato quasi interamenteal "Florilegio" di Darix Togni.

Liambiente del circo, su cui ruota lastoria, @ stato ritratto con grande poesia e

con una eccezionale maestria nella fotografia e nelle immagini.

L'uomoproiettile” , tratto dallomonimo romanzodello stesso Agosti (finalista

al premio Strega) é la storia d'amoredi un uomochesceglie difarsi sparare da

un cannoneper lavorare solo dieci minuti al giorno e dedicareil resto della

propriavita ai sentimenti e allimmaginazione.

Tra gli interpreti del film, girato in gran parte lo scorso anno ad Amsterdam,

appaiono comeatiori anche alcuni artisti del circo (in particolare Franz Mc

Kreft e Franco Carnevale), oltre a volti noti_ nell'ambiente, come Raffaele De Ritis
eilpiccoloallievo dell'Accademia Lorenzo Agosti ( cheéfiglio del registastesso).

Ilfilm sara prestodistribuito dalla Sacis nelle sale di tutta Italia oltre che in vari

Paesi del mondo.

 

Cus AMICI DEL Circo Q
o
V
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Gli Amici delCirco si riuniranno a Genova il 29 Ottobre, ospiti del Circo

Lidia Togni.

Proposte di modifica allo Statuto del C_A.DE.C.

 

Pubblichiamoil testo della circolare

inviata a tutti i soci del CADEC:

A tutti i soci del Club Amici del Circo,

loro sedi.

Egregio Socio,

l'assemblea generale del Club Amici

del Circo @ convocata peril giorno

29 Ottobre 1995 in Genova, presso il
Circo Lidia Togni
alle ore 9 in prima convocazione e ale

ore 10 conil seguente

ORDINE DEL GIORNO:

1) relazione del Presidente, dei
Consiglieri, e relativo dibattito;
2) Approvazione bilancio consuntivo
1995 e preventivo 1996

3) Gita sociale ed altre iniziative

+4) Modifiche allo Statuto
5) Varie ed eventuali
Al terminesi terra il pranzo sociale.

Durante il raduno si invitano tutti i Soci

a darvita ad un
MERCATINO DEGLI SCAMBI di mate-

riale da collezione circense.
I soci che intendono pernottare a
Genova possono rivolgersi agli alberghi

convenzionati elencati in calce alla cir-
colare.

Le proposte di modifica allo statuto, di

cui al punto + dell'Odg sono pubblicate

sul numero di Settembre del mensile

"CIRCO".

Contosulla Sua presenza per il Suo

apporto di idee e per i piacere di tra-
scorrere una giornata insieme.

Cordiali Saluti

U Presidente (Ettore Paladino)   

I! consiglio direttivo del CADEC, nella

sua riunione del 24 Giugno us, ba

approvatole seguenti proposte di modi-

fica allo statuto attualmente vigente,

da proporsi all'Assemblea in occasione

del prossimo Raduno, per Vapprovazio-

ne e la conseguente modifica.

Le modifiche, e in alcuni casi le

aggiunte, sono state formulate secon-
do indicazioni emerse nell'ultima

Assemblea, ed in particolare in merito

alfatto di poter ampliarela partecipa-

zione dei soci agli organi direttivi.

Cosi si propone di aimentare da 7 a 9

il numero massimo di componenti del

consiglio, e viene ufficializzata la

figura del Presidente Onorario. In pitt,

due Revisori dei Conti ricevono la

facolta di parteciparealle riunioni del

Consiglio, pur senza diritto di voto.

Un commento a parte merita la modifi-

ca dellart.2, relativo allincompatibilita
tra lapprtenenza al CADECedil lavo-

rare presso circhi. Onde evitare inutili

confusioni e polemiche, viene specifica-

to che ci6 va riferito solo a casi di lavo-

ro continuativo e non occasionale.

Di segutitoil testo integrate delle propo-

ste di modifica: i soci avranno modo

di rifletterci sopra, per esprimere un

loro eventuale parere in occasione

dell'assemblea, e comungue votare

coscientemente,

 

Et. Pa,

ART.2

TESTO VIGENTE

Possono far parte del CADECtutti coloro

che ne facciano domanda, che non siano
circensi e che non svolgano attivita a qua-

lunque titolo presso circhi e che non
appartengonoad analoghe associazioni o
club nazionali.

TESTO MODIFICATO

Possono far parte del CADECtutti coloro

che ne facciano domanda, che non siano

circensi e che non svolganoattivita conti-

nuativa a qualunque titolo presso circhi

che non appartengonoad analoghe asso-

ciazioni o club nazionali.

 

ART11bis (da inserire ex novo)

L'Assemblea, su proposta del Consiglio

Direttivo, elegge il Presidente Onoruario.

La carica di Presidente Onorario viene

ricoperta a vita, tranne rinuncia dello stes-

so.
Il Presidente Onorario partecipadi diritto

alle riunioni del Consiglio Direttivo, con

diritto di voto.

  

ART.13
TESTO VIGENTE

Il Consiglio Direttivo @ composto da un
minimo di 5 ad un massimodi 7

L'Assemblea decide il numero di

Consiglieri da eleggere. Il Consiglio

Direttivo elegge nel suo seno il

Presidente.

membri.

  

TO MODIFICATO

Il Consiglio Direttivo @ composto da un
minimo di 5 ad un massimo di 9 membri.

(Peril resto come sopra).

ART.17
TESTO VIGENTE

1 Revisori dei Conti sono eletti in numero

di due. Compiti dei Revisori dei Conti
sono:

1) controllare le funzioni amministrative

eseguite dal Consiglio direttivo;
2) redigere la relazione;

3) revisionare e vidimare i bilanci prepara-
ti dal Consiglio, che saranno presentati
all'Assemblea Generale per la loro appro-

vazione.

MODIFICA:

Al testo vigente, che resta invariato, si

propone l'aggiunta del seguente para-

grafo:

I Revisori dei Conti hanno facolta di parte-
cipare alle riunioni del Consiglio Direttivo,
con possibilita di intervenire nel dibattito
ma senzadiritto di voto.
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QUIZ FOTOGRAFICO

Ecco svelata Videntita dei personaggi ritratti nelle

foto del numero precedente: si trattava degli anti-

podisti Antonio e Fernanda Perris, degli acrobati

Darix e Gianni Huesca, del domatore Massimo

Orfei .

Nessuno ba risposto esattamente: soltanto l'amico

del circo Dario Duranti si € avvicinato ma con con

due sole risposte su tre (in ogni caso complimenti).

Per mancanza di spazio, il prossimo quiz fotogra-

fico salta matorneré sul numero di Ottobre.

 

 

ORIZZONTALI

1.Il Charlie clown inglese, scom-

parso nel 1980 - 5.David in coda

- 6.11 clown  pasticcione-

8.Antonio Magrini .- 9.Trio

Larible - 10.L'articolo dei Pepi

Leon. - 12.Le avevano due dei

Fratellini nell'entrata "Il fiore d'a-

more". - 13.11 6 orizz. @ pit: noto

con questo nome. 16.Devono

essere perfette tra bianco ed

augusto - 18.L'augusto la usa per

una gag portandola in testa con

secchi o vasi.- 20. Original

Meldy - 21.Federica Alvrens.-

23.Ultime di Nicolaev.-

25.Chiarini senza il "chi"... - 27.

Eric Partrige - 28.Un grande

clown del cinema.- 29.1 bravi

clowns ne guadagnano parec-

chie miglaia al giorno. -

31.Alberto Vitali. - 33. Otto

Ringling. -34. Il famoso Medrano

che fu anche partner di Grock. -
38. Il nome di Alexis. - 40.1

famosissimi Albert, Paul e

Francois.

VERTICAL]

1.11 grande clown spagnolo

vincitore del primo festival a

Montecarlo - 2.Aveva il nome di

un liquore. - 3. Un noto “bagon-

ghi" di Knie - 4. Lo sono spessoi

clowns per bambini. -7.Ha fatto

coppia con Rolfjun. - 11.11 cen-
tro di Tony. - 12. Aeros in cima

e in fondo, - 13.Al circo Roncalli

impersonava una marionetta. -

14.La Pinuccia che cred il clown

Scaramacai alla TV . - 15.Gli

estremi di Ilés. - 17. Il fantasista

nel ruolo di clown al circo Knie

un po di anni fa - 19. Sembra

che l'augusto lo sia, ma in realta

é furbissimo - 22.Da il miele in

una famosa “entrata",

24.Everard Horne. - 26.In mezzo

a Nino. - 30.Quando i

Colombaioni...fanno a meno

della colomba. -32. Pari di

Foottit. -34 Jean F: - 35 Emile

Recordier . 36. Due lettere dei

Rastelli. - 37. Boulicot alla fine.-

39.Come !'11 verticale.
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CANOBBIO
IL NOME DELLE STRUTTURE LEGGERE

 

Dal 1926 realizziamo chapiteaux per i piu famosi circhi d’Europa e d’Ameti-
ca in una vasta gammadi colori, forme e dimensioni, adottando tecniche

sempre pit sofisticate e i migliori materiali. Dal 1926, lo spettacolo continua.
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CANOBBIO

IL FUTURO, OGGI, NELLE STRUTTURE LEGGERE
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