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IN QUESTO NUMERO

L'avvenimento principale di Giugno pertradizioneil

saggio di fine anno dell'Accademia di Cesenatico, che

avra luogo Venerdi 23. Il "Portfolio" di questo mese

rende omaggio agli insegnanti della nostra scuola del

circo, mentre per l'occasione abbiamovolutoospitare la

primaparte di un significativo studio storico realizzato

appositamente per "CIRCO": si tratta di un'attenta analisi

della pedagogiacircense in Francia, il primo Paese

occidentale che abbia dato vita a scuole di circo.

L'articolo hala firma prestigiosa di Dominique Mauclair,

e ne consigliamola lettura, ancheper capirei varilivelli

di intreccio tra idee innovative e tradizione del circo di
"famiglie".
Era da molto tempo che molti lettori europei

manifestavanol'interesse per il circo in Giappone,l'unica

realta orientale che non rientri in un discorso di circhi e

troupesstatali, ma che é legataalle impreseprivate, pur

con una lungatradizione. Abbiamoperci6 chiesto un

reportage completo a due colleghi tedeschi che si sono

recati nei mesi scorsi in terra nipponica. Questo é il primo

"assaggio" delle novita di "CIRCO"del prossimo

Autunno: infatti inizieremo ad esplorare realta circensi

celebri ma praticamente sconosciute. Nei prossimi numeri
avremo occasionedi parlare dell'attualita del circo in

Sudamerica,di affrontare in modo pid approfondito la

realta del circo cinese e di altri Paesi orientali.

Per restare pitt vicino dobbiamo evidenziareil fatto che

stentiamo ancora unavolta a ricevere foto e notizie di

spettacoli italiani di qualunque importanza. Ripetiamo:

non vi si chiededi scrivere articoli, ma di mandare

almeno qualche immaginedi spettacolo, un elenco di

numeri, una locandina.

Per l'Europa,oltre a pubblicare questo mese i programmi

dei maggiori circhi scandinavi, siamo andati a vedereil

debutto del circo tedesco Krone,cheresta il colosso di un

tempo.
Infine, continuala serie dedicata ai legamitra circo e

grande schermo, in occasione del centenario del cinema,

mentre il presidente del Club Amici del Circo, dott. Ettore

Paladino, ci ha inviato le sueriflessionisullo stato attuale

del circoitaliano.

Appuntamento al prossimo mese,e buonalettura

La redazione
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Il circo prima di Astley

Questa incisione del Seicento é unadelle pitt complete testimonianzedella varieta dei giochicircensi pre-

senti in Europa prima dell invenzione del circo equestre.

Tra varie specialita pit note ve ne sono altre scomparse, come la “danza delle uova”, nell’ultimo riquadro

in basso a sinistra.
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Grandi produzioni: n repor-
tage completo sui circhi
giapponesi degli anni ‘90.
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EDITORIALE

LA NUOVWA LEGGE

PER IL CIRCO

Il Parlamentoha finalmente convertito in legge il decreto

sul “riassetto”. E’ una tappa importante, ma molto resta ancora

da fare. Ed é giuntoil momento di dotareil Circo di una nuova

e pit efficace normativa. Perrilanciareil settore.

Anchese la “nuttata” non é

passata,un baglioreall’oriz-

zonte cominciaad intraveder-

si: laconversioneinlegge del

decreto n.97 che riguarda il

“riordino delle funzioni in

materia diturismo, spettacolo

e sport”, rappresenta un fatto

importante.

Sono trascorsi quasi due anni

dalla data di presentazione del

testo di legge, e il 29 maggic

sarebbero decadutiiterminicon
laconseguenza di doverinizia-

retutto dacapo.Il testo legisla-

tivo licenziato dai dueramidel

Parlamento con unosprintfi-

nale degnodellemiglioritappe

del giro d’Italia (dopo undici

reiteri, nell’arco di 24 ore é

stato approvato da Camera e

Senato)costituisce unsegnale

positivo: nel momento di

“guerra politica” in cui ci tro-

viamo,laclasse politica hafat-

to prevalere un atteggiamento

diresponsabilita,dimostrando

dinutrire una considerazione

di Egidio Palmiri

 

primadel voto - nell’ obiettivo

di dare un punto fermoallo

Spettacolo.

Certo,non possiamodire che

questosia il toccasana, né la

bacchetta magica in grado di

risolveretutti i problemi. Mol-

to resta ancora da fare, a co-

minciaredai decreti attuativie

dalle leggi diriforma.

Ritengo di doverspiegare, in

particolare peri circensi, quali

sono i vantaggidell’entratain

vigore della normativadi cui

scrivo.

Discutere diriformadellaleg-

ge del circo,in questo periodo,

non solo sarebbe stato

spensabilealfine diattribuire

alleregioni alcunisettori ela-

sciarnealtri (tra cui il nostro)

all’ Autorita centrale. Speria-

mocheentrountermine accet-

tabile si riesca ad ottenere la

nuovalegge,con disposizioni

tali dapermetterci di superare

lacrisinella quale ci dibattia-

mo ormai daqualche anno.

Nonégiusto sminuire1la337,e

nonémiaintenzione farlo,ma

ormai-dopo che il Cinemaha

,avuto la sua legge - la “no-

stra” é la pil! vecchia, tanto

che puo essere definita

obsoleta. A questo proposito

basta citare le agevolazioni

previste sul dazio (ormai abo-

lito daanni) delle carnidesti-

nate aifelini.

Oltre ad essere una legge che

necessita di unradicale aggior-

namento,la337 nonviene ap-

plicataconrigore,inparticola-

re dalle autoritaperiferiche. E’

prevedibile invece che una

normativa aggiornatae dire-

particolare perlospettacolo,e ‘utopistico,maaddiritturanon cente emanazione possa im-

siétrovatad’accordo -purcon’

qualche eccezioneeconalcuni

contrasti emersi in aulaanche

avrebbe avuto senso. Conil

provvedimentotesté approva-

to,invece,fare lalegge é indi-

primereuncambiamento eap-

portare quei miglioramentiche

icircensiauspicano datempo.
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SCATTA LA DENUNCIA

PER CHI (ASSOCIATO E NON)
CONTINUA AD UTILIZZARE

I “BIGLIETTI TRUFFA”

Nel numero scorso di “Circo”, oltre al contenuto della circolare

inviata a tutti gli associati relativa ai cosiddetti “biglietti truffa”’,

abbiamo pubblicato due fac-simili dei biglietti - a sconto ea prezzo
fisso - consentiti dal primo luglio ’95. Con questa azione |’Ente

Nazionale Circhi intende porre fine ad una pratica che ha creata
danni molto gravi all’immagine del Circo italiano. L’utilizzo di

questi biglietti, infatti, ha contribuito ad alienare la simpatia del
pubblico e delle autorita. Per questo motivo, coloro (siano essi

iscritti all’Associazione o meno) che dal primo luglio continueranno

a far uso dei “biglietti truffa”, saranno denunciati all'autorita

competente ai sensi del decreto legge 74 del 1992, pubblicato sulla

Gazzetta Ufficiale N.36 del 13.2.1992.

Nel ribadire l’invito a tutti gli associati ad inviare alla presidenza

i modelli dei biglietti che utilizzeranno, pubblichiamola lettera del

Signor Roberto Bellucci, che sottolinea positivamentela decisione

assunta dall’ Associazione,ed alcuni biglietti autilizzati dall’Embell
Riva.

Egregio Signor Palmiri,
ariscontro della Suapregevole del 12.05.1995,inerente alla messa

al bando dei biglietti cosiddetti “biglietti truffa”, con la presente

lafamiglia Bellucci nellafattispecie, e tutta la categoria chepensa

conserieta alfuturo della categoria, esprime la propria soddisfa-

zione a Lei e a tutto il Consiglio direttivo nell’avere intrapreso la

strada pit difficile (eforse pitt impopolare, per alcuni) del divieto

assoluto, Ma mi sembradifficile noncapirel'effetta benefico ditale

comportamento che, dopo un certo periodo, ricadra su tutta la

categoria, nonché l’immagine di chiarezza che ne risultera, sara

peril circo italiano un toceasana; se tutti, continuando su questa

strada, con sforzi proporzionati all’ambiente, daremo qualita e

professionalita, penso che la faticosa china del fascino circense

potra portare nuovamente la stima e la simpatia del pubblico.

Roberto Bellucci i
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CI RISIAMO
Sono passati solo due mesi da

quandola presidenza avevainvi-
tato Armando Zamperla a “libe-
rarsi” degli scimpanzé. Questi

animali, infatti, non appartengo-

no alla famiglia Zamperla in quan-
to le guardie forestali li hanno

sequestrati ritenendo nonin rego-
la le Cites di detti scimpanzé. La
cosastrana, pero, é che la famiglia
Zamperla risulta legalmente con-
segnataria degli scimpanzé sotto
sequestro. La presidenza aveva
invitato a portare gli scimpanzé
allo zoo di Roma anche con un
gesto clamoroso e “di forza”, non

ritenendo giusto che gli animali
sequestrati venissero mantenuti e

accuditi a proprie spese dal conse-
gnatario. Secondo la presidenza,
infatti, la decisione di rinunciare

agli scimpanzé derivava dal ri-
spetto del protocollo ENC-ENPA.
Ci viene segnalato che l’avvocato
di Zamperlahascritto pit volte al
Ministero dell’Agricoltura e delle

foreste, affinché venisseroritirati

gli scimpanzé, ma senza alcun
esito. A giustificazione di questo
il Ministero ha spiegato che si
sarebbe dovuto attendere la sen-
tenza definitiva del ricorso in ap-
pello. Ma se questa prassi pud
essere giusta in alcunicasi, non lo

puoesserenei confronti degli ani-
mai, il cui costo di mantenimento

va a carico dell’assegnatario sen-
za nessuna speranza di rimborso.
Siamo anchesicuri che la manca-
ta azione dei Zamperla sia dovuta
all’affetto che essi nutronopertut-
ti i loro animali, affetto che é pre-
valso anche sulla proposta avan-
zata dalla presidenza. Dopo lochoc
e il dolore subito perla perdita di
un gorilla qualche anno fa, sicura-
mente non se la sono sentita di
rinunciare anche agli scimpanzé.
Gli animalisti certamente sfrutte-
ranno questo triste episodio per
ricominciare la loro battaglia, tra-
visandoi fatti e facendo dichiara-
zioni che si prestano a malintesi.
Unadi queste, riportata dai gior-
nali in questi giorni, sostiene cheil
“business” del commercio ille-
gale degli animali verrebbe subito
dopo a quello delle armi e della

droga.Solo chi riflette ed é a cono-
scenza che in Germaniaed in Sviz-
zera si pud acquistare ogni tipo di
animale esotico nato in cattivita,
comprende che sarebbe assurdo
rischiare condanne penali, e so-

stenere costi che sonoil triplo di
quello occorrenteper|’acquisto di
animali nati negli zoo delle
suaccennate nazioni. Il fatto pitt
importante, perd, rimane il
ferimento del bambinodel quale -
per fortuna- si hannonotizie con-
fortanti. Ma il nostro dolore non
puo essere lenito dal sapere che
nel caso di Torino il padre si é
dimostrato perlomeno impruden-
te.

 

TOURNEE
Le citta toccate dal Florilegio in
Francia fino ai primi di luglio:
Dunkerque: dal 31.5 all’11.6
Evreux: dal 14.6 al 18.6
Blois: dal 21.6 al 25.6
Tours:: dal 27.6 all'8.7
Cholet: dal 4.7 al 9.7   

IL CIRCO
IN “PRIMAFILA”

Al“pit: grande spettacolo del mon-
do”la rivista Primafila ha dedi-
cato la sua monografia nel numero
di aprile. “Un omaggio al circo,
alla sua tradizione popolare, ma
anche alle sue prospettive di rin-
novamento”. Quaranta pagine che
passano in rassegna le dinastie
circensi (Margherita d’Amico),il
festival di Monte Carlo (Massimo
Alberini), ’'avvento della regia
(Raffaele De Ritis), l’arte del
clown(GiovanniCalendoli), il cir-
co nel teatro (Osvaldo Guerrieri),
nella danza (Vittoria Ottolenghi)
e nel cinema (Lietta Tornabuoni),
per concludere con la questione
degli animali. Il tema degli ani-
mali nel circo é affrontato da
Silvano Traisci, presidente
dell’Enpa, e dall’etologo Danilo
Mainardi.
Traisci afferma che “é il pubblico
a voler vedere il leone,la tigre,
V’elefante ehannoragioneicircensi
quandoaffermanochese avessero
la possibilita di riempire comun-
que gli chapiteaux, sarebbero
pronti a privarsi degli animali(...).
Abbiamofirmato con |’Ente Cir-
chi, un protocollo d’intesa, che
molti criticano senza neppure aver
letto (e cito pertutti la Lega Anti
Vivisezione, composta da persone
capaci di sbraitare e agitarsi, ma
che non hannofatto niente pergli
animali). (...)
E da ribadire che da decenni i
circhi nonsi avvalgonodi animali
catturati in natura, ma di animali
che provengonodanascita in cat-
tivita. Proprio per questo sarebbe
impossibile rimettere in liberta gli
animali dei circhi, come sostiene
qualche pseudoanimalista.. oH
E’ stata costituita una ret per-
sone,in tuttaItalia, fornite di dele-
ga firmata dai presidenti delle due
associazioni, che possono entrare
nei circhi in qualsiasi momento
per vedere lo stato degli animali
(...) Dobbiamo sgomberare il cam-
po da tante accusegratuite.
Quindi puntiamoalle piccole e
continue migliorie a favore degli
animali: cerchiamo,intanto,di farli
star bene, in attesa di toglierli
definitivamente dal circo”.
Mainardisi dice convinto che as-
sisteremo ad una “progressiva
scomparsa degli animali nell’am-
bito degli spettacoli circensi”.
Il presidente Palmiri, dopo aver
passato in rassegna le questioni
pitlurgentie importanti,sisofferma
sulla esigenza di una nuova
normativa chedisciplini e coordi-
ni l’attivita circense, senza la qua-
le ogni sforzo della categoria risul-
ta inutile.
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GLI INSEGNANTI DELLACCADEMIA
L’Amministrazione di Cesenatico daqualche annohainserito il “saggio” conclusivo

alVPinterno ditre appuntamenti dedicatial Circo. Chevengono propostiairesidentie

aituristidellacittadinaromagnola. 1123 giugno sidiplomano 7 allievi,che abbiamogia

presentato induenumeridella rivista. Questavoltavifacciamo conoscere gliistruttori

dell?Accademia,artefici dei risultati raggiuntidairagazzi.

VOGLIARJARZ
(Rony),a destra, ritratto

nella sua

specialita,

il trapezio volante,

mentre esepue
il salto mortale con

avvitamento

(Circo Orfei, 1958).
Vogliar Jarz @ istruttore di

trapezio volante

all’Accademia

dal 1989.

 
GABRIELE

BABBI

(a sinistra),

diplomato Isef,

istruttore di

ginnastica artistica,

mentre tiene

la "longia"

ad una delle

sue allieve.  
ELENA GROSSULE

veronese, insegnante di

danza classica, nella

foto qui a fianco é

impegnata in un

assolo,

sulla pista del

"Florilegio".

E all’Accademia
dal settembre di

quest’anno,

 

 

 

FATIMA ZOHRA

MEJDOUBI
MOREIRA

(a sinistra), @ di

nazionalita portoghe-

se. Celebre contor-

sionista - la discipli-

na di cui @ istruttrice

- nella foto (1969) é
ritratta nel medesimo

esercizio della sua

allieva Sue-Ellen,

riprodotto in

copertina.

EMILIO (Aguanito) |
MERZARI,

a destra, in una foto che

risale al 1982, dove é

immortalato in un

esercizio con il fratello

Aguamado, nell’attrazio-

ne con la quale si sono

esibiti nei migliori

spettacoli europei.

Merzari éistruttore

di verticalismo e

trapezino.

 

 

 
VALENTINA IVANOVNA KOUZNETSOVA,anch’essa di |

nazionalita russa, istruttrice di antipodismoe filo, nella foto & impegnata ad

insegnare i segreti del mestiere ad unaallieva dell'Accademia, ed @ istruttore di acrobatica e giocolieria, Prima di approdare
all'Accademia ha lavorato in vari circhi, ed stato istruttore in alcune

scuole russe. 
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RUDI REBERNIGG

E' morto il tt Aprile a 73 anni il

popokure diretlore di circa ¢ clown

Rudi Rebernigg. ultima dei tre fratelli

della prestigiosa dinastia circense
austriaca

CIRQUE DUSOLEIL

115.000 spettatori in un mese hanno

assistito ad Amsterdam alle rappresen-

tazioni di "Saltimbanco" del Cirque du

Soleil. Sono intanto state definite le

tappe della tournée europea per tutto
il 1995, ma con le sole date d'inizio

"piazza", con un minimo di perma-

nenza di due-tre settimane e spazio

ad eventuali proroghe: Monaco dal

19 Maggio, Berlino dal 21 Luglio,

Dusseldorf dal 15 Settembre,

Vienna dal 10 Novembre. La pubbli-

cita é gid partita ovunque. La prenota-

zionetelefonica per tutte le citta tede-
sche € gia aperta ed @ possibile al

seguente numero: 0049-699443660.
In tutte le citta il circo si esibisce sotto

il proprio tendone, ad eccezione di
Londra: infatti dal 5 Gennaio
"Saltimbanco" sara ospitato nienteme-

no che alla Royal Albert Hall, per poi

visitare Amburgo dall'8 Febbraio e, in

seguito, Danimarca, Belgio, Svizzera e

ancora Germania. Parigi @ per il

momento cancellata dal biennio.

LA STAGIONE IN OLANDA

Tre circhi tedeschivisiteranno quest'e-

state i Paesi Bassi: Renz, Sarrasani e

Krone. Ad essi va aggiunta la tournée

teatrale "Chinese Golden Dragon

Acrobats", una troupe di artisti di
Taiwan.

DA CAPO

In Germania il circo-varieté itinerante

"La Luna" ha cambiato nome: ques'an-
no si chiama "Da Capo", e viaggia

sempre con il tendone della famiglia

Sperlich. Come nella scorsa stagione,

offre la possibilita di vedere ottimi
numeri: il giocoliere Francis Brunn,

Nathalie Entherline, la trapezista

Sandy Sun, Dany Daniels (rola-rola),

il duo Chen, il duo alle bascule

Mazotti, l'equilibrista Eric (in passato

in duo con Amelie, la quale é ora

cantante in Francia).

I QUIROS AL CIRCO BEATTY-COLE

Nel nuovo spettacolo del circo statu-

nitense "Clyde Beatty - Cole Bros.",

oltre ai consueti numeri di cavalli

della famiglia Bale e a varie attrazioni

aeree, compaiono i funamboli Quiros

e la troupe Petrovi (pertiche e altale-

na russa). Le tigri ono presentate da

Khris Allen, gli elefanti da Fred

Logan.

IL "SUPERDOME" DI BLACKPOOL

Debutta il 6 Luglio lo spettacolo di
Peter Jay nella tensostruttura

"Superdome" di Blackpool; in pro-

grammavari acrobati russi, elefanti,

esotici e cavalli della famiglia

AmedeoFolco.

ALTHOFF IN POLONIA

Il nuovo circo di Alberto Althoff sta
viaggiando attualmente in Polonia. Lo
spettacolo é basato sui numeri di ani-

mali degli Althoff (esotici, cavalli, ele-
fanti, cani) visti anche in vari circhi

italiani e a Monte Carlo.

IO Torenyt

 

 

Circo MERANO (Norvegia)

GUNTHERS,cavalleria (nellafoto)
Evelyn RANDOLS,contorsionista
sorelle RONELL, cani barboncini
CHRISTIAN & SVEN, mano a mano

ROYBJERKE,illusionista
rodeo comico conil pubblico
famiglia GASPAR,rola-rola,
RON RONELL & co., clowns musicali,
QUAISER,elefanti ANTARES, numero aereo

 

 

Polodniks).

 

CHARLES KNIE: un nuovocirco in Germania

Nellafoto in basso (Circus Zeitung) il nuovo "Magische Circus".

Come avevamo anticipato, un terzo circo Knie esiste da quest'anno, seppure di importanza modesta: é il "Circo

Magico"dell'addestratore svizzero Charles Knie, che viaggia in Germania doveper la verita questo cognomeé del tutto

sconosciuto. In programma, numeri di colombe, animali della fattoria (Doriana Knie-Cristiani), cagnolini (duo

Lafamiglia di OdeonCristiani presenta un duo di mano a mano, un numero eccentrico, corda verticale (Kelly), con-

torsionismo (Giulia), giocoleria. Clownsdi ripresa é Alex Sblattero, chepresenta anchel'entrata de i "coltelli".

  

   

 

Circo BRAZILJACKRHODIN (Svezia)

Troupe CATANA,charivari

Diana RHODIN,alta scuola
Carmen LUPESCU-RHODIN,danzatrice sulfilo
DIMITRI, contorsionista

DUBSKY-RIVELS, clowns musicali
DIANA RHODIN,cavalli e zebre
IAN WILSON,animaliesotici
TROUPE CATANA,bascule

DIMITRI, trapezio

Diana RHODIN,elefanti (ellafoto)
Troupe "A", clownsdi ripresa
Presentatore e clown bianco CARLO RHODIN

 

 

 
 

Circo BENNEWEIS (Danimarca)

Troupe MANZHOS,acrobati alle bascule
Fliyng BELLS,trapezisti volanti
(doppio,triplo e passaggio)
Kristian KRISTOV,giocoliere
CHICKYS, clowns musicali

POPOVI,"lospedale dei cani"

Kim BENNEWEIS, elefanti
Anjes & Miller BENNEWEIS, cavalli
Kim BENNEWEIS,fattoria del circo Americano
FRANCESCOclowndi ripresa   



 

I circo dagli "occhi a mandorla" non é solo cinese

di Helmut Grosscurth & Dirk Kuik

‘attuale circo giapponese si

fonda su una lunga storia legata

(principalmente all'arte acrobati-

ca. Attraverso generazionisi sono tra-

mandate varie specialitd tra cui

soprattutto la danzasulfilo o l'antipo-

dismo Inseguito, il teatro equestre si é

mischiato al teatro parlatoe le idee e
il ritmo dell'arte circense si sono evo-

lute grazie agli scambi conla cultura
occidentale. Nel periodo Edo, epoca di

grande espansione socio-economica

ael

 Than

 

per questo Paese, giunge a Yokobama

il circo statunitense Risley. Nel 1886

giunge la compagnia di Chiarini Nel

1890 l'insegna "Nippon Chiarini"pud

consderarsiilprimo vero circo giappo-

nese, con elefanti, nani ed acrobati.

I circhi di oggi sono Kigure, Yano,

Kakinuma, Kokusai e Kinoshita: non

sonopoi tanti se si pensa ai 125 milio-

ni di abitanti in terra nipponica, peri

quali la cultura circense é stata incre-

mentata nell'ultimo decennio da

importanti tournées dall'estero comele

troupes russe e cinesi, Ringling, il

Soleil e a suo tempo il circo della DDR,

compagnie che giungono tutte con un
approfondito lavoro di marketing.

Tre spettacoli oggi sono considerati

prototipo del circo in Giappone:

Kinoshita é la guida del circo classico

con programma internazionale,
Kigureporta avanti unostile moderno

e tutto giapponese, con elementi di

danza moderna e altri spettacoli,

mentrele regolari produzioni russe al

palasport Tokio Dome sono il modello
dellefrequenti importazioni di grandi

spettacoli da altri Paesi.

KINOSHITA CIRCUS
Il circo giapponese piti noto, e quello

pid simile allo stile europeo, il
Kinoshita Circus, che nel 1993 ha

festeggiato i190 annidiattivita. Diretto

da Tadashi Kinoshita, ultimo di una

grande tradizione di famiglia, si pre-

senta attualmente con un grande ten-
done ovale fabbricato in Italia, con

una gradinata capace di duemila

posti. La tournée del circo dura tutto

I'anno, e visita da cinque a sei citta,

con una pausa di due settimane per

ciascun viaggio. Ogni giorno vengono

dati tre e anche quattro spettacoli,

tranne il Venerdi dedicato al riposo.
La pista é rialzata e di legno blu e

rosso, essendo pochi i numeri con

animali. Il programma, accompagnato

A sinistra: una stampa setiecentesca

raffigurante un complicato numero di

antipodismo: questa é tuttora una

.delle specialita piti diffuse nei circhi
giapponesi.

  

da musica registrata, € un misto fra

tradizioni giapponesi e gusto interna-

zionale.L'attrazione per quest'anno é

l'illusionista inglese Novikova, la cui

apparizione di una tigre sembra entu-
siasmare i giapponesi. Sempre dalla

Gran Bretagna viene il gruppo misto

di Clubb Chipperfield affidato ai
coniugi Laurie, il cui nucleo é il

numero gia presentato da Luis

Palacios: tre leopardi, due orsi, due

leoni, quattro tigri e un "ligre", un

lupo e unaiena Per la varieta dei

trucchi e l'assortimento degli esempla-

ri, era tanto che non si vedeva un

grupposimile di belve.
Dalla ex-DDRviene la trapezista tede-
sca Regina.

I numeri giapponesi in programma

seguonostili ignoti all'occhio euro-

peo. Vengono presentati numeri di

pertiche, antipodisti, filo alto, motoci-

clisti nel globo e trapezio volante. Si

tratta di giovani artisti locali perlopiti

nati in famiglie di circo, ma in tutti i

numeri non vi é nulla di sensazionale,

sebbene siano validi nell'intrattenere
 

il pubblico. Cose interessanti sono il

mago cinese di Shangai Mr.Rui, che

pesca pesci vivi in mezzo al pubblico,
e gli interventi legati alla tradizione

giapponese del teatro kabuki. Tra i

numeri di casa vi sono un'esibizione

con un canguro boxeur ed una con

due scimpanzé. Lo spettacolo @ com-

pletato da dieci attraenti showgirls e

dalla coppia di clowns Steve & Rie,

un americano ed un giapponese che

danno luogo ad un curioso miscuglio

di due culture circensi.

CIRCUS KIGURE

Quello che é Soleil per il Canada o
Archaos peri francesi, € Kigure peril
Giappone!Si tratta di un circo conce-

pito come una produzioneteatrale,

 
con una troupe di circa 70 persone

(eta media 23 anni), tutti giapponesi e

addestrati da maestri cinesi Numerose
sono le raffinatezze tecniche, dagli

effetti di luce, alle proiezionidi filmati

e diapositive su schermi semoventi,

fino all'apparizione di un vero elicot-

tero.
La tenda di quattro antenne (90x45

In alto: l'‘attuale manifesto del circo

Kinoshita, che ritrae le attrazioni

principali: le belve di James Clubb, la

coppia di clowns di ripresa e la trape-

zista tedesca Regina,

A sinistra: un singolare numero di

equilibrio dello stesso circo.
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 metri) pud ospitare 3000 spettatori. La

scena-pista circolare € dominata da

una colossale "controporta" piena di

scale e soppalchi. Anche qui la musi-

ca  registrata, ma concepita apposita-

mente per questa produzione.
Agli artisti si alternano le danzatrici

"Action Club", alcune delle quali

impegnate anche nei numeri di trape-

zio volante e pertiche. Basato su

numerose troupes, lo spettacolo com-

prende anche otto ciclisti acrobatici,
dieci atleti sui monocicli, sette acroba-

ti al trampolino, tre motociclisti nel
globo, cinque funamboli, sette trape-

zisti volanti. Ricco é l'insieme delle
figurazioni di danza e della troupe di

cascatori Action Stunts, che ci ricorda

che siamo nella terra di Bruce Lee.

Unici numeri di animali sono due

scimpanzé e due foche.

Nella foto di H.Grosscurth:
un momento dello spetiacolo al circo
Kigure , uno spettacolo destinato ai
giovani sulla falsariga del Cirque du

Soleil, che pero non rinuncia agli ani-

mali,

Ancora due numeri del

circo Kinoshita.

A parte i numeri scrit-

turati dall'estero, le

attrazioni giapponesi

che completano i pro-

grammi sono di qua-

lita modesta.

   

BOLSHOI CIRCUS

Michiteru Azumapid cheil classico

impresario di circo € uomo dalle mille

attivita. Qualcunolo. ricordera nella

giuria dell'ultimo Festival di

Montecarlo. Ogni anno organizza due

© tre tournée di spettacoli soprattutto

circensi provenienti dall'estero,

soprattutto con le compgnie moscovi-

te di Nikulin o Kostiuk. Con quest'ul-

 

timo ha reso popolare pressoi giappo-
nesi linsegna di "Bolshoi Circus". Ogni
anno a Dicembre un programmarusso
debutta a Tokio nella struttura "Tokio
Dome",

La grande attrazione di quest'anno &
costituita dagli orsi di Tatjana e
Alexander Filatov: antipodisti, pattina-
tori ed equilibristi sui rulli. Tra glialtri
numeri, la celebre acrobata con hula

hoop Marina Kordoban.

CIRQUE MERVEILLE

Nell'attuale quadro del circo giappo-
nese, un progetto di elevato interesse
é nato un anno fa periniziativa di
Guy Caron,il regista gia col Cirque
duSoleil, con l'artista Masha Dimitri,
con la compagnia "After Cloudy" in
una produzione curata da Keiichi
Nishida. Filo basso, giocoleria, equili-
bri, mano a mano,scala libera, bici-
clette, trapezio: sono stati raccolti
migliori talenti canadesi esterni al
Soleil, molti dei quali formati alla
scuola di Montreal. Tra gli altri un
grande nome: Dolly Jacobs, col pro-
prio numerodi anelli e col duodi tra-
pezio assieme a Pedro Reis. Una pro-
duzione che di certo avrebbe suscita-
to molto entusiasmo anche in
America 0 in Europa.
I circhi tradizonali giapponesi conti-
nuano a vivere grazie soprattutto al
pubblico infantile, mentre le forme
pit’ moderne di presentazione cerca-
nodi creare un nuovo pubblico.
Dice Keiishi Nishida, produttore, sto-
tico e presidente della "Japan Circus
Society": "Nel circo la gente ha sem-
Pre cercato un modo persognare. I
nuovi circhi, con o senza animali, cer-
cano nuovi temi, nuove forme di
sogno.Comunque, perché la carovana
del circo possa avanzare verso il futu-
to, bisogna che si muova con da una
Parte la ruota della tradizione,dall'al-
tra quella delle idee innovative". Non
Possiamo che concordare con queste
Saggie parole.

Helmut Grosscurth e Dirk Kuik
(rid. da Circus Zeitung).
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Gli orsi boxeurs di Filatov sono quest'anno Uattrazione del circo
Bolshoi, compagnia russa molto popolare in terra nipponica perché
ormai dal 1991 visita ogni annoil Giappone con un nuovo program-
ma.

U curioso
manifesto del

circo Kigure. 
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A Friburgo alla "prima" della tournée 1995, chefesteggia i 90 anni di attivita

 

Testo e Foto di Flavio Michi

  

‘ ripartito da Friburgo quest'an-

no il grande circo Krone. Il 7

Aprile scorso, @ iniziata la

tournée del giubileoall'insegna dei 90

anni.

Nei primi anni de secolo, infatti, Karl

Krone dopo aver diretto la grande
ménagerie "Continental" apri in

pochissimo tempo quello che sarebbe

diventato uno dei pit grandi circhi

tedeschi, e non solo.

Il kolossal cometradizione

Negli anni '30 raggiunse il suo massi-

mo splendore girando l'Europa con

una enorme tenda ed uno zooitine-

rante da far invidia anche ai colossi

americani: si parlava di 40 leoni, 40

tigri, 27 elefanti, 50 orsi, oltre 100

scimmie e piti di 150 cavalli!

Gia dagli anni '20, poi, la famiglia

Kroneinizid a presentare gli spettaco-

li invernali al Krone-bau di Monaco,

lo splendido circo stabile da 3000

posti.
Ancora oggi, ogni anno, nei mesi di

Dicembre/Gennaio, Febbraio e Marzo

vengonoallestiti tré spettacoli com-

pletamente diversi.

Tra i grandi circhi europei, Krone é

sicuramente quello che rappresenta

pit degli altri la continuita all'insegna

del kolossal, da cosi lungo tempo,

senza aver subito grosse trasformazio-

ni odivisioni familiari.

Se Karl e Ida Krone seppero creare

questa grande impresa, la loro figlia

Frieda ed il marito Carl Sembach

hanno certamente grandi meriti per

essere riusciti a mantenerla.

Dopo la scomparsa di Sembach, nel

1984, l'impresa € completamente affi-

data alla figlia Christel Sembach-

In alto: una veduta dello chapiteau

durante il numero mozzafiato degli

Alexander Brothers (Balkanski).

Il tendone di Kroneresta il pitt impo-

nente tra i tanti che viaggiano in

Germania.

 

Krone ancora affiancata dalla madre

Frieda.

L'attuale programma

Solo una grande esperienza e tanta
tenacia credo possanoaiutare due

donne a condurre un tale circo, cosi

"pesante" da portare in giro.

Lo spettacolo di quest'anno,rispetto

alla scorsa stagidne presenta una

sostituzione importante: la troupe

Borzovi al posto dei trapezisti
Vasquez. La grande attrazione aerea

moscovita era stata scritturata per il

mese di Febbraio, al Krone-bau, con-

fermata per la produzione di Marzo
ed ora portata in tournée.Nei pro-

grammi, gid stampati, é stata inserita

una pagna aggiuntiva per presentare i

Borzovi dove si accenna alla sostitu-

zione con i Vasquez. Come molti gia

sanno tutta colpa del quadruplo!
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CIRCUS KRONE 1995

Prima parte

Jana MANDANAe Sylvia SCHICKLER,alta scuola d'equitazione

Troupe ALADINS, saltatori al tappeto

Banda VIDANE,elefanti indiani ed africani
Jacqueline ALVAREZ, equilibrista

Duo ALEXANDER,ruota "della morte"

Christel SEMBACH-KRONE,cavalleria

Seconda parte

Trudy STRONG,tigri
Troupe BORZOVI, acrobati aerei

Trio TONY ALEXIS, clowns musicali

Manuel ALVAREZ,giocoliere

Troupe BALKANSKI,acrobati alle bascule

Clown di ripresa: PIERINO

Loyal: Nikolai TOVARICH

Balletto di 12 ragazze. Musicaregistrata. 
 

Il numero dei Vasquezrisultava eccel-

lente con quell'exploit, cheperd @

stato eseguito pochissime volte lo

scorso anno. Senza il "quadruplo" é

venuta a mancarel'attrazione, e cosi

sono entrati i Borzovi, straordinari

artisti dell'aria.

 
 

 

Solo grandiartisti

Non sono pochi comunquei grandi

artisti in questo spettacolo. La troupe

Balkanski, proveniente dal nostro

circo Americanopresenta "Aladino", il

buon numero di saltatori in chiave

orientale, la grande "ruota della

morte" ( Sacha e Nicolaj) e l'ottimo

numero di acrobazia con le bascule, a

nostro giudizio senza dubbioil pid

forte in circolazione.Tutti gli esercizi

sono eseguiti in quarta colonna, tra

cui cito solo lo splendidotriplo, di cui

solo loro sono capaci!

Jacqueline Alvarez @ scuramenteI'arti-
sta pid applaudita dell'intero spettaco-

lo. Il suo numero di equilibrista é

veramente "forte". Buono anche quel-

lo di giocoleria del padre Manuel con
cerchi, clave e piatti.

Ottima I"entrata" musicale classica del

trio Tony Alexis, probabilmente la

migliore che si possa applaudire
attualmente.

A destra: la famiglia di Tony Alexis é

in Europa forse la migliore a presen-

tare ancora una "entrata musicale"

decorosa e soprattutto davvero esila-

rante.,
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 L'americana Trudy

Strong si cimenta con

ben quattordici tigri,

ma a parte qualche

buon esercizio, il

numero risulta un po

lento e con qualche

problema. D'altra

parte, vista la quan-

tita dei felini in gab-

bia, bisogna anche

pensare che per una

domatrice non é

poco!

Al clown svizzero

Pierino sono affidate

le "riprese", molto

delicate, anche cari-

ne ma non comico.Il

suo @ comunque un
ruolo diverso da

quello del clown di

ripresa tradizionale e

al pubblico tedesco

piace.

Le scuderie Krone

"Casa Krone" offre tre numeri di ani-

mali: |"alta scuola" di equitazione, la

cavalleria e gli elefanti.

Jana Mandana e Sylvia Schickler

cavalcano bellissimi cavalli di varie

razze, tra cui magni-

fici esemplari frisoni

ed andalusi.

Christel Sembach

presenta invece i

cavalli in liberta,

come sempre.
Introdotta dalle 12

ballerine, dell com-

pagnia, esegue una

routine con 12 cavalli

arabi e successiva-

mente con quattro
palomini.

Gli elefanti presentati

in chiave orientale

da Banda Vidane

sono guidati dallo

splendido esemplare

africano Leila, vanto

di Krone da molti

anni.

L'impressione finale

é quella di uno spet-

tacolo particolarmente ricco e curato,

all'insegna della tradizione.

Quello che vorre sottolineare é

comunque l'aspetto generale del

circo, la sua organizzazione e l'ordine

estremo che si nota in ogni piccolo

particolare.

Non c'é una cosa fuori posto, sia fuori

 

Krone ha mantenuto la tradizione

tedesca dell'immensa "facciata"

davanti al circo. Quella atiuale viene

montata idraulicamente in meno di

un'ora.

 

che dentro lo chapiteau.

Gli animali, poi sono tenuti in modo

eccellente, verrebbe voglia di dire

esagerato, ma non é la parola giusta

dato che tutto questo dovrebbe essere

di esempio pertutti.

Ricordo con piacere, perd, che in

alcuni casi, anche da noiin Italia vi

sono dei buoni esempi in questo

senso!

Una curiosita: in occasione del giubi-
leo il Krone ha coniato delle simpati-

che monete commemorative con l'ef-

figie del clownLubino (e Knie svizze-
ro e austriaco), che intrattiene gli
spettatori fuori dello chapiteau.

Liidea  simpatica e divertente, anche

se tali monete non hannoil valore

commerciale del Marco...Per noi val-

gono anchedi pit!

Testo e foto di

Flavio Michi

In alto: i saltatori aile bascule

Balkanski, ormai da anni al circo

Krone, sono molio popolari in Italia

per aver lavorato al circo Medrano e

con UAmericano-Togni.

A destra: 7 Borzovi, oro a Verona e poi

a Montecarlo, dopo la tournée con

Knie dello scorso anno saranno per

quattro stagioni consecutive sotto il

tendone di Krone.
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"CIRCO"presenta ilprimo studio definitivo sulle scuolefrancesi

Vent'anni dopo...
La storia della pedagogia circense in Francia, dall'apertura delle due prime

scuole occidentali.

di Dominique Mauclair

In Francia, nell'Ottobre 1974, le

prime due scuole di circo mai aprte in

Occidente vedono la luce simultanea-

mente: sono I|'Ecole National du

Cirque di Pierre Etaix e Annie

Fratellini, e il Conservatoire des Arts

du Cirque o Ecole au Carré di Sylvia

Monfort e Alexis Gruss.

Liavvenimento provoca due tipi di
reazione. I direttori e la gente di

circo sono generalmente ostili a tale

tipo di progetto (tranne Jean Richard,

che approva la scuola di Annie).

Inoltre, essendo concorrenti le due

 

    

scuole, i direttori delle due strutture

chiedonoai.professionisti di schierarsi

dall'una o dall’altra parte. Vi sara dun-

que polemica.

Forse in ragione della polemica, la

stampa da largo spazio all'evento e

molti giovani si iscrivono alle due

scuole, provando che vi era un gran-

de desiderio.

I due progetti si differenziano molto:

-Etaix e la Fratellini volevano da

temporitrovare, partendo da una
scuola, l'atmosfera delle prove mattu-

tine in cui i vecchiartisti insegnavno i

rudimenti della loro arte alle nuove

generazioni di saltimbanchi. Tale

scuola voleva ugualmente revitalizza-

re il circo, che di cié aveva realmente

bisogno.

-La scuola della Monfort era diversa.

Recuperandoil meraviglioso teatro

ottocentesco della Gaité-Lyrique, |'at-

“trice e regista apre un centro culturale

con I'aiuto della Citta di Parigi: il

Carré Sylvia Monfort, che si aprira al

teatro ,alle mostre, al mimo (con la

scuola di mimo di Gerard Lebreton) e

infine al circo. E nel Giugno 1974, per
commemorarel'arrivo di Astley a

Parigi, Sylvia Monfort lancia il Cirque

a l'Ancienne con la famiglia di Alexis

Gruss, nel cortile dell'hotel Salé,

attuale Museo Picasso. E i migliori

allievi della scuola completeranno la

Nel1974aParigi, Gruss

eFratellinifondavanole
dueprime‘scuole di

dentale.

 

Sotto l'aspetto positi-

vo, oltre all'interesse

della stampa e alle

numerose iscrizioni

degli allievi, ci si

rende presto conto
che un "nuovocirco"

@ nato a Parigi,

secondo una formula

che sara ripresa alcu-

ni anni dopo negli

USA (il Big Apple
Circus), in Canada

(SoleiD), in Germania
 

troupe di questo circo,

La concorrenza tra le due scuole ha

effetti sia negativi che positivi.

Nella pagina precedente: un acquerel-

lo di Pierre Etaixperpubblicizzare la

scuola che il regista e clown fond6é

con Annie Fratellini. Da vent'anni sotto

il loro tendone -scuola numerosi gio-

vani esterni alle famiglie del circo si

cimentano nelle varie specialita della

pista.

In alto: un'immagine della sala della

"Gaité", dove negli anni '70 Alexis

Gruss e la regista Sylvia Monfort die-

dero luogo alla scuola "au Carré" e al

Cirque National

Siamo onorati di ospitare da questo numero la firma di Dominique

Mauclair, che ba accolto con interesseil nostro invito a diventare il nuovo

corrispondente dalla Francia.

Mauclair, considerato uno dei maggiori storici a livello mondiale, 6 soprat-

tutto noto peressere l'ideatore e l'organizzatore, dal 1977, del Festival
Mondial du Cirque de Demain di Parigi, la manifestazione che harivelato
i maggiori talenti circensi degli ultimi decenni.

Curatore negli anni '60 dei mitici "Galas de la Piste" al Cirque d'Hiver al

fianco di Louis Merlin, é statoil primo giornalista francese a compiere un

reportage sul circo russo, e negli anni '70 bacollaborato alla fondazione

della Ecole Carré e del Cirque National di Alexis Gruss, di cui é stato presi-

dente dal 1983 al 1986; @ attualmentevice presidente della scuola di
Chatons. E' a Mauclair che si deve la nascita della Federazione Mondiale

delle Scuole di Circo, Autore di films televisivi, ba realizzato negli ultimi

annila serie Les Enfants du Voyage, quattro documentari sul circo difftsi

in numerosi Paesi,

Conoscitore come pochi delle realta circensi russa e cinese, collabora a

periodici di questi Paesi, fa parte del comitato di redazione di Cirque dans
!'Univers ed ba in preparazionetre nuovilibri sul circo.

(Roncalli) e molto pit

tardi in Italia (Florilegio).

Il lato negativo @ che la compresenza

di due scuole fa pensare ai poteri

pubblici di non intervenire affatto con
aiuti, per non privilegiare l'una o I'al-

tra iniziativa (nel 1974 il circo france-
se non @ ancora riconosciuto come

fatto culturale e non riceve alcuna

sovvenzione).

Annie Fratellini € dunque obbligata a

incrementare i proventi con le iscri-

zioni dei bambini che vengono per

attivita soltanto ludiche (anche se tra

di essi emergerannoartisti di talento),

mentre Sylvia Monfort deve unire il

lavoro della scuola ad altre attivita

culturali.

CINQUE TENDENZE

Da Ottobre '74 a Ottobre '84, l'attivita

d formazione degli artisti di circo in

Francia é divisibile in cinque diverse
tendenze, chetratteremo nei dettagli:

a) la formazione nelle famiglie di

circo;

b) la formazione nelle prime due

scuole (e, con la sparizione della

scuola di Sylvia Monfort, nella

sola di Fratellini);

c) laformazione nel teatro di stra-

da;

d) la formazione al Centre

National des Arts du Cirque (la

scuola di Chalons sur Marne);

e) la formazione presso le nume-

rose scuole di circo appartenenti

alla Federation Francaise des

Ecoles de Cirque. :

A) La formazione nelle famiglie di

circo

Nel 1974, le famiglie che dirigono i

circhi continuano a formare i loro

figli, sia personalmente che utilizzan-

do artisti ingaggiati nelle loro stagioni.

E' il caso dei Bouglione, dove

Alexandre figlio di Firmin riceve i

consigli del domatore Wolfang

Holzmair, cosi comei figli di Emilien

entrano tutti nella carriera artistica

(Joseph come danzatore sul filo gra-

  



 

zie a Munoz e Manolo Dos Santos,
Sampion divenendo ercole del circo,
Regina e Odette partecipando a vari
numeri in cui si faranno ammirare per
versatilita e bellezza. I figli di
Sandrine e di Domenico Caroli ricevo-
no invece le lezioni della famiglia
paterna.
Dai Gruss, la formazione é stata sem-
pre permanente, e Alexis e Gipsy
hannotrasmessoil loro sapereaifigli:
emblematico il caso di Stéphane, che
diventa giocoliere come sua madre e
cavallerizzo come suo padre,attraver-
so il numero di giocoliere a cavallo.
Lo stesso faranno Patrick e sua sorella
Bella con i loro figli E' cosi anche
per i figli di Arlette Gruss, per i
Moreno, i Rech, i Beautour, i
Pauwels, o per artisti come Daniel
Suskowe Gérard Edon. Va notato che
questi giovani non frequenteranno
nessuna delle nuove scuole di circo
aperte in Russia, Cina, Ungheria
Germaniae, pit tarcii, Italia.

B) La formazione nelle due prime
scuole.

-L.Annie Fratellini.
Dall'apertura della loro scuola, Annie
e Pierre Etaix mobilitano i miglior arti-
sti di circo, a riposo o ancora attivi.

Circo

DI PADRE IN FIGLIO...ALLA SCUOLA DEL CIRCO

Le scuole francesi hanno assicurato sia l'inserimento di giovani esterni che il
tramandarsi della tradizione difamiglia.
In alto a sin.: Stephane Gruss, figlio del cavallerizzo Alexis e della giocoliera
Gipsy Bouglione é oggiil miglior giocoliere a cavallo del mondo.
A dx. Valérie Grénier-Deferre alla scuola di mamma Annie Fratellini ba appre-
so larte del clown e quella dell'equitazione circense.

 

 

 

TUTTO E' PARTITO DA QUL...
Cosi si presentava nel 1974 il cortile dell'Hotel Salé, prima dimora del primo
"Cirque a VAncienne". E' da questo tendone e dal suo sistema organizzativo e
promozionale che sono scaturite le esperienze di Roncalli, Soleil, Big Apple etc.
e dei tanti circhi-scuola oggidiffusi nel mondo occidentale.

 

Domandano a Chotachen Courtault e
ad Albert Carré di occuparsi dell'arte
equestre, a Andrée Jan ed a Jean e
Pauline Palacy d'insegnareil trapezio,

a Louis Moustier ( Castor) e a Geza
Trager di essere responsabili dell'acro-
batica a terra, a Italo Medini di tra-
smettere l'arte del giocoliere, a Claude
Victoria e Gino Donati di assicurare
gli equilibri, mentre clowns come
Willy Dario affiancheranno Annie e

Pierre nell'arte clownesca.
Sonotutti grandi nomi del circo, che
permetteranno alla scuola di trovare
subito un clima che sara ampliato nel
1975 con I'apertira di uno chapiteau-
scuola, il Nouveau Cirque de Paris.
Sotto questo tendone, che dal primo

anno partecipa al Festival d'Avignon,
c'é un insieme armonioso tra i primi
allievi della scuola (come ad esempio
Petit Gogou e Valerie Granier-Deferre
Fratellini), gli artisti in attivita (i fratelli
Sosman, Zizi Rasco) e i professori
(Annie e Pierre, Carré, Trager).

Dai primi anni '80, una nuova genera-
zionedi artisti € nata con i primiallie-
vi del ciclo (Eric & Amelie, Jerome
Thomas, Cariathys, Sandy Sun, la
famiglia Perés, Pieric, Stephane Ode,
Gilles Audejean, Boule, e molti altri).
Sempre col principio che lega lavoro
nella scuola con corsi e stages destina-
ti al pubblico,lo stile Fratellini si affer-

ma negli anni.

Ai primi artisti si aggiungonoil clown
Stephane (oggi col Soleil), le contor-
sioniste Sarah e Manu,i trapezisti Jean
Cristophe (ora da Ringling), Cathy
Ganaye e Aurelia, i danzatori sul filo
Isabelle Brisset e Agathe & Antoine.
Ai primi professori sono subentrati
Manolo dis Santos (filo), Davis Bogino
(acrobazia), Victor Fomine, Sacha
Dubrowski, Tamara Hurshudova ed
Enzo Cardona (trapezio), Renzo
Larible (equilibri), Wei Wei (contorsio-
ne) e DomenicoCaroli (arte equestre).
Nel 1977 é stata apert una sezionetec-
nica che conferisce diplomi per capo
tenda e specialista in attrezzature di
circo.

E gli spettacoli montati da Annie
Fratellini hanno contribuito ad accelle-
rare l'evoluzione del circo e ad affer-
mare unostile francese nelle arti della
pista.

In alto: il circo moderno deve alla
Francia un'altra importante scuola,
quella della strada. L'americano
David Shiner, oggi uno dei pitt grandi
clowns contemporanei, ha iniziato
nelle piazze di Parigi, come anche i
Jfondatori del Big Apple, del Soleil o di
Archaos.

-Sylvia Monfort e Alexis Gruss

L'Ecole au Carré apre le sue porte agli
allievi di oltre 16 anni. Vi sono pure
qui corsi per bambini, anche se mai
numerosi come quelli presso Annie
Fratellini. A fiancheggiare la famiglia
Gruss vi sono professori della qualita
di André Taillefer (trapezio), Kostja
Brandt, Georges Marcellys e Sacha
Pavlata (acrobazia). Nel programma
del Cirque 4 l'Ancienne,si trovano gia
primi allievi della scuola come Marie
Pierre Benac(barra russa e volteggio),
Fantasio alla corda volante, Claire e
Juliette (doppio trapezio), e figli di
grandi nomi del circo come Pipo
Sosman, Angelo Balan e Tino
Fratellini. Al di fuori del circo, artisti
come il ventriloquo Marc Métral ini-
zieranno dalla Scuola Carré.
Ma quando Alexis Gruss accetta nel
1991 la proposta del Ministro della
Cultura di incaricarsi dell'insegna
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Cirque National Francais, e il teatro

Gaité-Lyrique chiudera i battenti per
la vori tecnici, la scuola perde nello
stesso tempo unaparte dei suoi pro-
fessori, il suo locale ed una grande
parte della sua missione.

c) la provenienzadalteatro distra-
da
In seguito ai fatti del Maggio '68, a
Parigi e nel Sud della Francia si é
avuto un rinnovamentedelle "arti
della strada", conartisti che si serviva-
no di qualche esercizio praticato nei
circhi (giocoleria, arte clownesca,
equilibri, filo) facendo le "mance".
Alcunidi essi frequentavano le scuole
di circo per acquisire una certa tecni-
ca. Ma l'influenza del teatro di strada
fu importante soprattutto all'estero,
nell'arte clownesca (Shiner, Binder e
Christensen, Shub, Murph, César,
Donimo,etc.) e nella creazione dei
nuovi circhi. Daartisti di strada, molti

di questi ragazzi diveranno fondatori
di circhi: come Christian Taguet
(Cirque Baroque), Pierrot Bidon
(Archaos), Bernard Kudlak (Plume),
Bartabas (Zingaro), Igor (Voliére
Dromesko), Guy Laliberté, Guy
Caron, Gilles St.Croix (Cirque du
Soleil), i gid citati Christensen e
Binder (Big Apple).

Se l'influenza della strada sulla peda-
gogia del circo fu minima, é@ basilare
nella creazione di nuove strutture
che, dal 1980, vanno a rivoluzionare
le arti:del circo.

Dominique Mauclair

1-continua.
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Aspetti epersonaggipoco noti nei rapporti tra comicita circense

e cinematografica

di Raffaele DeRitis

il parallelo tra clowns del circo e

comici del muto é uno dei pitt ovvi (e

spesso inopportuni) luoghi comuni

della critica. Pochi banno sondato i
veri legami tra le due forme di comi-

cita. Per una ricerca storica o critica

anche sommaria in questa direzione,

bisogna tenere principalmente conto

di duefattori. Il primo é la_ distinzio-

ne tra films comici "sul circo" e films

di qualunque altro soggetto maall'in-

terno del quale il comico, che sia o

meno di provenienza circense, adatta

un repertorio di trovate e virtuosismi,

essenzialmente visuali, proveniente

dalpatrimonio artistico dellapista.

La seconda considerazione impor-
tante é che nel periodo di massimo

fiorire del cinema comico (che per

tutta unaserie di ragioni é collocabile

dagli anni '10 fino alla meta degli

anni '30),parecchi clowns e acrobati

afjrontano spesso con enorme succes-
so la carriera cinematografica: ma in

questi casi é difficile scindere circo e

music-hall.

I numeri definiti "eccentrici" erano

strutturati su gags e tecniche del tutto-

comuni nella prima meta del, secolo

all'arena di segatura come alle tavole

del varieta: per comoditd useremo

sempre il termine circo.

Stabilito questo, vogliamo tentare di

affrontare considerazioni un pé

diverse dal solito sull’argomento, sor-

volando suifenomeni e sui personag-
gi pitt noti e gid analizzati .

 

dlfrancese Max Linder é da conside-

rarsi il primo clown della storia del

cinema. A suo repertorio, basato su

gags e situaziqni prese dalla pista, si

ispirano i grandi comici americani,

primofra tutti il giovane Chaplin.

Risate dalla pista allo schermo:

successi e insuccessi.

Se si studiano i comici di circo o

varieta passati al cinema,si delineano

curiosamente due categorie: chi era
gia una celebrita in pista e in scena

non riesce a sfondare al cinema, men-

tre chi aveva solo da poco esordito

"dal vivo", una volta sullo schermo

diventa una celebrita mondiale.

Quando Grock, i Fratellini, Charlie

  

 

Rivel, o Nikulin e Popov cedonoine-
vitabilmente alle lusinghe del grande

schermo, non riescono ad interpretare

pit di tre o quattropellicole ciascuno,

tutte dal valore mediocre. Forse per-

ché si trattava di artisti gid legati a

personaggi e repertori fortemente

consolidati, ai quali non rimaneva che

inserire cid che gia facevano in un

tessuto narrativo che tra l'altro riguar-

dava_ sovente l'ambiente stesso del

   
 

music hall. Ma soprattutto registi e

sceneggiatori erano decisamente sca-

denti.

CiO non avviene invece con

Guillaume, Max Linder, e poi Chaplin,

Laurel, Fields, fino a Lewis i quali arri-

vano al cinema con una carriera tea-
trale o circense relativamente giovane

e quindi ancora "da farsi". Si salvano

anchei fratelli Marx: i loro primifilms
erano poco convincenti perché mera

trasposizione del loro lavoroteatrale,

madopoi primi anni i migliori autori

della Paramount e della MGM scrivo-

no perloro storie che finalizzano per-

fettamente al grande schermoil loro

repertorio clownesco costruito negli
anni del vaudeville.

Inoltre, sembrano quasi sempre a loro

agio certi comici del cinema quando

viene loro richiesto di vestire i panni

del clown di circo: Jerry Lewis sa rag-

giungere momenti di poesia nel Circo

4trepiste, Jimmy Durante é splendido

nei panni del vagabondo sulla corda
in Jumbo, dove i passaggi acrobatici

sono doppiati probabilmente da
Linon; accettabile € Danny Kaye nel

Principe del circo , decisamente meno

convincente é James Stewart nel Pit

grande spettacolo del mondo, schiac-

ciato dal confronto con EmmetKelly

e Otto Griebling.

La storia di Polidor

Cerchiamo ora di osservare da vicino

qualche personaggio meno conosciu-
to. Ad esempio, a volte si dimentica

che l'italiano Ferdinando Guillaume

grazie alla sua carriera cinematografi-

ca @ stato probabilmente l'artista di

provenienza circense pit popolare di

tutti i tempi. Col nomedi "Tontolini"

ha interpretato centinaia di comiche

diffuse in tantssimi Paesi, e soprattut-

to adattando al cinema innumerevoli

"entrate" di circo. Nato nel 1887,

 

 

 

 

 
   
 

Guillaume proveniva com'é noto da

una dinastia circense di grande presti-

gio. Egli stesso diceva di essersi for-

mato in un periodo in cui l'abilita

recitativa di clowns ed acrobati si pla-

smava grazie alle numerose pantomi-

me circensi a cui la compagnia era

chiamata a partecipare, generalmente

alla fine della prima parte o perI'inte-

ra secondaparte.

E' pero esemplare il modo in cui

Guillaume fu scoperto dal cinema: cid

avvenne in una stagione (1909) in cui

aveva lasciato la pista per la scena,

dando vita col fratello Natale al duo

eccentrico musicale "Les Guill-Guill".

Alla Sala Umberto di Roma viene
notato dai dirigenti della Cines, per la

quale inizia a girare i primi cortome-

traggi divenendo celebre come

"Tontolini", nomeispirato a quello del
famosissimo

In alto: Litaliano Guillaume, di una

grande famiglia circense é arrivato

molto giovane al cinema, diventando

una vedette europea prima come

"Tontolini', poi col nome di "Polidor".

In basso: sebbene "At the circus" (tre

pazzi a zonzo, 1937) sia Vunico film

ispirato al circo dei fratelli Marx, in

realta il celebre trio ha sempre usato
gags visuali e sopratiutto musicali

imparate negli anni del music hall a

contatio con clowns ed eccentrici.

Lartista passa poi alla Pasquali film,

dove assume il nome col quale sara

celebre fino alla morte: quello di
"Polidor", col quale interpreta ancheil

dimenticato (ma sorprendente) lungo-

metraggio muto Pinocchio.

Nonostante fosse giunto a fondare nel

1919 la Polidor Film, l'artista sceglie

 "Cretinetti" il
francese André

Deed, altro artista

proveniente dal

varieta). Si calcola

che nei primi anni

'10 Guillau-me

interpretasse fino

a tre comiche a

settimana.Ben

presto giunsero

sullo  schermo

ancheil fratello
Natale (nome

d ' arte

"Cocciutelli") e

altri membri della
dinastia.  
 

  



 

stranamente di tornare al circo e al
varieta, fino terminare la propria car-

riera con una sorta di numero da
night, prima della sua morte avvenuta
a Viareggio il 3 Dicembre 1977. Di
Polidor, che interpreté centinaia e

centinaia di comiche di cui molte per-

dute per sempre, si ricordd improwvi-

samente Fellini, che dedicd al clown
uno splendido momento della Dolce
Vita.

Prima di Chaplin: Max Linder
I fanatici del muto non finiranno mai
di dibattere sull'ipotetica paternita del
francese Max Linder su tante gags di

Chaplin. Certo é che neifilm del mae-
stro si trovano parecchie similitudini

con Linder, che quasi dieci anni
prima dell'arrivo d Chaplin al cinema
si affermo comeil primo grande

comico dello schermo. Linder, che
lavoré al teatro ma maial circo, ebbe
nei suoi films uno stretto rapporto
col mondo della pista. Intanto per il
repertorio: in Max Toreadorlo vedia-

mo adattare il numero comico della
corrida col quale, guarda caso, in
quell'anno troinfava Little Walter al
Nouveau Cirque.

E’ poi il primo a portare al cinema lo
"specchio rotto" ( lo rifaranno i Marx
nel 1935 in Duck Soup) nel lungome-
traggid Sept ans de mlbeurs nel quale,
imbattutosi nello zoo, si introduce

realmente nella gabbia di un leone

ispirando l'analoga situazione che si

vedra in The Circus di Chaplin.

Linder avrebbe potuto dare tantissi-

mo ancora al cinema, se non si fosse

suicidato giovane nel 1924: il suo ulti-

mofilm é un lungometraggio austria-

co ambientato nel circo, Der
Zirkusk6nig, in cui tra le altre cose
lintrepido attore da vita un incredibi-

le numero con un leonea cavallo,

Chaplin, Keaton eilcirco

Si € troppo mitizzato il legame di

Chaplin col circo, che in realta non
c'é mai stato. La realta @ che a

Chaplin, volendo, si pu6d in

qualche modo attribuire una

sorta di acendenza circense ma

nel senso di pratica artistica, di

costruzione del lavoro e di tra-

dizione comica. L'attore e regi-

sta com'é noto si é formato

sulle tavole del music hall, fian-

cheggiando acrobati, maghi e

contorsionisti,verso i quali ebbe

sempre una viva curiosita. Nelle

sue memorie e in altri appunti

e lettere accenna al clown

Marceline ed al giocoliere

Cinquevalli, e in uno dei suoi

primi sketch parodiavaI'illusio-

nista Bodie, uno dei pit celebri
degli anni '10. Lo sketch musi-
cale di "Luci della ribalta" é@

chiaramente ispirato al lavoro

di Grock o dei clowns di circo

A destra: Polidor con Mastroianni, alla
Sine della splendida scena interpretata
dal clown nella "Dolce Vita" di Fellini,
Vultima della sua carriera

In basso: Buster Keaton, nato come
acrobata sulle tavole dei teatrini di
provincia degli Stati Uniti, concluse la

propria carriera al circo Medrano.

cosi comeil domatore di pulci, che si

vede nello stesso film, fu un altro suo
pezzo teatrale oltre che il soggetto di
un film incompiuto, The Professor, del
quale proprio alcune settimane fa la

Cinemathéque National di Parigi ha

mostrato alcuni frammenti.

Non va poi dimenticato che la vec-

chiaia di Chaplin in Svizzera fu ogni
anno allietata dalla visita al circo

Knie, e dal tradizionale party che I'art-

sta dava nella sua villa di Vevey per

la troupe del circo,

Se The Circus é il pid evidente tributo

di Chaplin al mondo della pista, si

trovano tracce anche nella produzio-

ne minore, come il cortometraggio A

night in an english music ball (uno
dei vari titoli italiani dovrebbe essere

“Charlot a teatro") , parodia dei nume-
ri di un intera rivista di music hall.

Film che non éaltro chela trasposi-

zione filmata di Mumming Birds, lo

 

sketch teatrale che il giovane Chaplin

porto in giro per il mondocon la

troupe Karno, nella quale figurava un

altro giovane comico inglese: Stan

Laurel.
Per Laurel e Hardy nessuno maiscris-

se films sul circo, se si eccettuano le
prime brevi sequenze per The Chimp

("Il circo é@ fallito"), pretesto per le

gags del gorilla nascosto in albergo.

Un legame pit evidente col circo é

quello di Buster Keaton: vero e pro-
prio figlio del varieta, battezzato

"Buster" (cascatore) dal mago

Houdini, che in varie stagioni lavord

in compagnia col numero comico-

acrobatico dei genitori. Le capacita

acrobatiche di Keaton possono tran-

quillamente rientrare tra i grandi

exploit della storia del circo: basta

guardarsi un po di films per scoprire
formidabili prodezze quasi tutte "a

terra": salto mortale in piroetta, dop-

pio, etc.

Da aggiungere che Keaton chiuse la

propria carriera con due fortunati

ingaggi al Circo Medranodi Parigi.

Fields, il giocoliere diventato divo
Poco conosciuto in Europa ma ancor

oggi idolatrato in America é

W.C.Fields, che prima di una invidia-

bille e lunga carriera cinematografica

fu, pare, il pid grande giocoliere

eccentirico del primo decennio del

secolo, stando alle lodi unanimi della

stampa.
Fields avrebbe iniziato la propria car-
riera nel circo come acquaiolo, poi
orchestrale, perché desideroso di

diventare giocoliere. Passa presto ai

grandi music hall, proponendo oltre

al numero di giocoliere una curiosa

parodia del giuoco del biliardo, con

uno splendido tavolo "preparato".

Nelle sue frequenti tournées europee

si esibisce nel 1901 persino a

Buckingam Palace, e tra I'altro prende

parte ad uno storico spettacolo delle

Folies Bergére, sul quale varrebbe la
pena condurre uno studio specifico,

poiché nello stesso programmasi

fiancheggiavano Fields, la troupe

inglese di Karno con gli anonimi

Chaplin e Laurel e il giovane

Mauriche Chevalier: artisti di music

hall che in pochi anni si sarebbero

incontrati di nuovo ad Hollywood,

 

ricchi e famosi.

Tornando a

Fields, che arri-

va al cinema

dopo essere

stato pit di una

volta solista

unico nelle

Ziegfield

Follies al New

Amsterdam

Theater di New

York, va detto

che fu quasi

sempre sceneg-
giatore dei suoi

films, e spessis-
simo questi

sono ambienta-

 

 

ti nel circo, o

trattano delle disavventure di direttori

di circo (You can't cheat an bonest

man, 1939), venditori di unguenti o

di popcorn (To flaming youths ,1927)

, cavallerizze deluse come Sally of

the Sawdust (1925). In Tillie’s punctu-

red romance (1928) possiamo poi

ammirare la testimonianza filmata del

numero completo di giocoliere, in Six
of a kind (1934) quella del numero

del "biliardo".

Negli anni del sonoro Fields interpre-

ta personaggi pit. borghesi, diventan-

do un ottimocaratterista parlante. E’

verso la fine della sua carriera che

interpreta un/altra pellicola circense,

che purtroppo non siamoriusciti a

reperire. Si tratta di un film-rivista

destinato alle truppe al fronte,

Sensations of 1945 (1945), una serie

di vari numeri di circo e varieta, tra i

quali si trova anche il numero di

"bascule" della troupe Cristiani.

Ma I'analisi dei rapporti tra il cinema

e la figura del clown (di cui abbiamo
voluto proporre solo uno ei possibili

approcci) non finisce certo qui
Ci sarebbe ad esempio da tornare sul

clown come soggetto circense melo-
drammatico oppure ancora sul discor-
so dell'effimero successo di molti arti-

sti (Grock, Fratellini, Rivel,) che non

erano fatti per lo schermo ma per

scena e pista.

Raffaele De Ritis

dl giocoliere W.C.Fields passa al cine-

ma e prima di diventare un importan-

te caratterista “parlante”, negli anni

del muto interpreta commedie e melo-

drammiispirati al mondo delcirco.

Foto di scena da “Sally of the

Sawdust”, 1925.
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1965-1995: trent'anni in pista

Auguri, Sergio!
La storia del "ringmaster"pittfamoso del mondo, da vent'anni "signore" della

pista di Montecarlo.

di Francesco Mocellin

je dovessimo scegliere un'imma-

gine emblematica per immorta-

lare la figura di Sergio, il pre-

sentatore per definizione del circo

moderno, non avremmo dubbi nel

raffigurarlo al termine di una delle

rappresentazioni del Festival di

Montecarlo intento ad abbandonare

il maneggio, mentrepassa tra due ali
di "garcons de piste" dopo aver rin-

graziato con un cenno della mano
Vorchestra posta sopra la "contropor-

ta": insomma, lo immagineremmo

alla maniera di un officiante in
redingote rossa di un rito gioioso e
pagano.
Nonci possono essere molte incertez-

ze, crediamo, sul fatto che il perso-

naggio del piti noto Monsieur Loyal

dei nostri giorni sia oggi identificato

_col festival monegasco e ne costitui-

sca un autentico punto fermo, dopo

il Principe Ranieri , ovviamente, nel

corso delle diciannove edizioni.

 

Ma partiamo dall'inizio nel tratteg-

giare i contorni di questo personag-

gio. Si tratta di un artista che ba

saputo ridare peso ed importanza ad

una figura dello spettacolo circense

che era via via sbiadita e scaduta al

rango dipuro speaker, di mero corol-
lario alle attrazioni vere e proprie. Ed

é emblematico che l'affermazione di

Sergio come intrattenitore di circo sia

avvenuta proprio negli anni in cui

gli spettacoli che potremmo genera-
mente identificare con l'espressione

di "nouveau cirque" ( da Alexis

Gruss, al Cirque du Soleil, , da
Roncalli a Florilegio, per intenderci)

sceglievano strade che escludevano o

relegavano in secondo pianola figu-

ra del "Monsieur Loyal".

Unavera vocazione

Sergio, al secolo Serge Drouard,

nasce a Parigi nel 1950; il pdre é un

dipendente della Simca; tutto sembra

predisposto per fare del giovane

Serge un tranquillo cittadino francese

qualsiasi.

In realta, la folgorazione peril

mondo della pista avviene quasi

subito quando da bambino convince

i genitori ad accompagnarlo al suo

primo spettacolo circense Gl Cirque

Triumph, ricorda Sergio nel suo libro

autobiografico). Da allora la sua esi-

Una recente immagine di Sergio, conil
clown d'oro alla carriera per aver

servito fedelmente, da ormai vent'an-

ni, il Festival di Montecarlo.   

stenza viene "segnata" da quella sua

prima esperienzachelui stesso amman-
ta, con tono simpaticamente enfatico e

retorico, di un'alone quasi mistico.

La sua vocazione, una volta venutaalla

luce, viene rinforzata quando pudfinal-
mente assistere ad una rappresentazio-
ne del Cirque d'Hiver dei quattro fratelli

Bouglione che in seguito sarannoi suoi

primi, mai dimenticati datori di lavoro.

Comincia ad intrattenere in quell'epoca

unafitta ed entusiastica corrispondenza

con Jean Moréno, un clowndeltrio di

Victor Fratellini (padre di Annie) che

instilla in Serge l'amore per l'arte clow-
nesca.
E' all'eta di nove anni che si consumala
seconda folgorazione dell'esistenza del

"signore dela pista di Montecarlo": dopo

aver partecipato ad unarecita sacra,
Serge decide che da grande sarebbe

diventato, irrimediabilmente, clown

oppure prete, lasciando capire fin da

allora di subire profondamenteil fasci-
no del rito nel senso piti ampio del ter-
mine.

Dopogli studi dell'obbligo, riesce a

convincere i genitori ad iscriverlo al

Conservatorio d'Arte Drammatica di
Parigi con la dispensa vista la giovane

eta: qui segue i corsi di Georges

Chamarat e Lise Delamare.

 

Sergio ha iniziato la

propria carriera coni

Bouglione, per poi lavo-

rare in tutto il mondo.

L'incontro con i Bouglione

A questo punto il destino del giovane

é chiaramente segnato: nel tempo

libero (e spesso non solo in quello)
frequenta assiduamente il foyer ed i

  

In alto:Sergio quindicenne contempla

un ritratto di Pipo Sosman. Il presen-

tatorefrancese ha iniziato la propria

carriera come clownbianco.

In basso: Sergio con M.me Rosa e

Mr.Joseph Bouglione, i suoi primi

datori di lavoro quando da ragazzino

Srequentava i corridoi del Cirque

d'Hiver,

corridoi del Cirque d'Hiver dove un

giorno, finalmente, Joseph Bouglione

lo nota: spesso, infatti, Sergio da una

mano come "maschera o stando "in

barriera". Da qui, il passo verso la
pista ¢ davvero breve: riesce ad otte-

nere infatti un ingaggio come clown

di ripresa  assieme  all'amico

Dominique Denis dandovita al duo "T

Favolosi Hermanos".

Dopo un passaggio al Cirque de

Montmartre a Pigalle ('ex Medrano,
in quegli anni pure di proprieta dei

Bouglione), nell'Aprile del 1969 coro-

na il suo sogno di partire in viaggio

con lo chapiteau del Bouglioneitine-
rante. I] salto di qualita artistica é

notevole: infatti durante la tournée

deve sostituire il] clown bianco Zino,

morto in un incidente stradale, nel

trio con Footit e Baba Fratellini.

Finalmente Sergio giunge a ricoprire il

ruolo che lo consacrera, quando

Sampion Bouglione si ammala e lui

deve sostituirlo come presentatore per



 

Sergio e Dominque Denis, "Los berma-

nos", con Roger Lanzac durante una

trasmissione della "Piste aux Etoiles".

Sergio é soprattiutto noto presso il

pubblicofrancese per condurrele tra-

smissioni internazionali sul circo dif-

fuse da France 3.

alcuni mesi. Il suo primo costume di

scena nella nuova versone € ancora
quello da clown bianco, tanto per
non tradire l'originaria vocazione.

Lo stabilizzarsi definitivo nelle vesti di

"Loyal" avviene sotto l'insegna di

Amar (il tendone di Firmin

Bouglione) in una successiva tournee

sulla costa atlantica.

Montecarlo ejean Richard

La Pasqua del 1974 vede lo chapiteau

attendato a Nizza, dove il Club du
Cirque Francese organizza il raduno

annuale. Il presidente Dauven, storico

del crco e del music-hall, presenta

Sergio ai rappresentanti del Principe

Ranieri, Croesi e Médecin, inviati sul

posto alla ricerca del presentatore per
il primo Festival di Montecarlo gia in

preparazione.

Accettando quella proposta, Sergio

lega definitivamente il suo nomealla

manifestazione monegasca e, soprat-
tutto, fa compiere un balzo in avanti

allo sviluppo della sua carriera e alla

rilegittimazione artistica della figura
del "Loyal".

Il 30 Novembre del 1975, a Liegi, il

lungo rapporto dell'ex allievo del

Conservatorio 'Arte Drammatica con i

Bouglione vede la sua fine: dopo un

progressivo deteriorarsi delle relazioni

con Sampion,figlio di Monsieur
Joseph, Sergio accetta infatti la van-

taggiosa offerta del circo Jean Richard

diretto allora da Robert Vasseur.

America, Asia, Australia

Dopotale parentesi di lavoro sotto lo

chapiteau del noto interprete del
commissario Maigret (parentesi chiusa

per le difficolta economiche del

circo), un'altra importante tappa della

carriera di Sergio si profila all'orizzon-
te: la possibilita di una tournée negli
USA con il "Montecarlo Festival

Circus", uno spettacolo composto da

attrazioni gia passate al Festival, il

tutto con l'organizzazione Feld del

Ringling e il patrocinio del Principe di

Monaco.Dopo la prima stagione, il

contratto viene rinnovato e Sergio ha

loceasione di prodursi in Australia ed

in Giappone: ovviamente le presenta-

zioni avvengono in inglese in entram-

be le tournées salvo che durante la

premiére di Tokio, di fronte
all'Imperatore Hiro Hito, nella quale

Sergio stupisce tutti (compresi gli

organizzatori all'oscuro di tutto) pre-

 

sentando l'intero spettacolo in

Giapponese.

Il resto cella storia artistica di Sergio é

noto: dalla prima edizione di

Montecarlo @ ancora il "Loyal" ufficia-
le del Festival (€ clé da augurari che

continui ad esserlo a lungo) tanto che

é stato insignito del "clown d'oro" alla
carriera lo scorso anno; é l'animatore

del Paradis Latin, uno dei pit: noti

locali notturni parigini, diretto da Jean

Kriegel, anche se pare il rapporto si

sia interrotto lo scorso Aprile (il che

potrebbefarsi presumere un suoritor-

no al circo a tempo pieno);inoltre dal

1983 i telespettatori francesi sono abi-
tuati a segure le trasmissioni a tema

circense commentate da Sergio per

FR3. A tal proposito va sottolineata
l'importanza del ruolo di divulgazione

di emissioni tv come quelle transalpi-

ne in cui numeri e spettacoli circensi

vengono adeguatamente commentati
e detengono un proprio spazio speci-

fico nei palinsesti: si evitano le tra-

smissioni a basso profilo che spesso
hannocaratterizzato la nostra emitten-

Za.
In questo contesto, @ chiara l'impor-

tanza di un conduttore come Sergio,
conoscitore del circo "da dentro" e
nel contempo uomo dispettacolo

completo, a suo agio su ogniribalta.

Negli ultimi anni, Sergio ha aggiunto
altri riconoscimenti e traguardi nel

suo gid corposo curriculum: é diven-
tato Loyal del festival di Massy, alle

porte di Parigi, dedicato ai numeri
con animali; animatore dei Grand Prix

de la Magie di Montecarlo; € membro
d'onore del Club du Cirque, nonché

presidente del circolo Tristan Rémy (e
della Chambre Syndacal du Cirque

Francais, la nuova importante asso-

ciazione che riunisce la quasitotalita

dei circhifrancesi, n.d.r.).

Liidea classica di circo

La sua formazione culturale, classica

per quel che concerneI'approccio alla

scena, pud dirsi quasi mistica e rituali-

stica per quel che concerne la vita:
cid lo porta a preferire la tradizione

nel senso pit: puro del termine e a

diffidare dalle forzature eccessive

nella regia circense e nella contamina-

zionetra i vari generi di spettacolo.

Per Sergio la messa in scena deve ser-

vire il numero, valorizzarlo, eliminare
gli inestetismi senza debordare e,
soprattutto, senza fungere da copertu-
ra alle eventuali carenze tecniche. II

circo, insomma, viene inteso come

rappresentazione estrema della verita,

l'ultimo baluardo dello spettacolo

dove non si bara (per citare testual-

mente Sergio da un'intervista rilasciata

a "Cirque dans I'Univers "dello scor-

so anno).

Severo il suo giudizio sulla scuola di

Chalons sur Marne che,in effetti, pare

sempre pili richiusa su sé stessa,

quasi in autocontemplazione,artistica-

mente improduttiva e slegata dai
fenomeni innovativi europei e mon-

diali.

Un modello artistico
Senz'altro ispiratosi al famoso Roger

Lanzac, conduttore della "Piste aux

Etoiles" negli anni '70, la sua maniera

di presentare € oggi inconfondibile,
tanto da essere diventata un modello

per tanti giovaniloyal francesi.
Eccellenti la dizione, i costumi, e la

presenza scenica; Sergio e dotato di

un senso del "timing " ineguagliato

tanto da risultare insostituibile in spet-

tacoli comei festivals, assemblati con

pochissimo tempo e poche prove a

disposizione.

Praticamente reincarna la figura del-
l'autentico “regisseur de piste" di ini-

zio secolo, quando a questo perso-

naggio (il cui nome deriva da

Georges Loyal, direttore di pista del

Cirque de Paris) era demandata |'e-
norme responsabilita della gestione

sia del rapporto col pubblico che

dello spettacolo; in seguito, com'é

noto, il mestiere si ¢ sdoppiato tra lo

speaker puro e semplice edil diretto-

re di pista propriamente detto.

A questo punto non ci resta che

attendere la prossima occasionein cui

avremmo modo di ammirare al lavoro

Sergio: gia lo immaginiamoin redin-

gote rossa e stivali fiammanti intro-

durci ancora una volta al Festival di
Montecarlo e cullarci durante l'arco

dello spettacolo con i suoi toni piace-

volmenteenfatici...Place au cirque

Francesco Mocellin

‘Bibliografia consultata:

Cirque mon amour, di Sergio, Parigi

1993;
Le grandlivre du cirque, a cura di

M..J.Renevey, Ginevra 1977;

Arte del clown, aa. vv., Roma 1984;

Le cirque dansI'Univers, TV trim, 1994
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INCHIESTA

Pubblico deluso, animalisti, televisione: quali sono le cause del malessere

attuale del circo italiano?

Tra evoluzione

di Ettore Paladino

Da un po di anni il circo vive un

periodo che non saprei come definire

se non di evoluzione, ma ancoranella

fase in cui si sa che il vecchio,il pre-
sente, non basta pit, ma non si sa

ancora come e quale nuovo cercare.
Una premessa, innanzitutto: io mi

riferiscoall circo italiano, che é quello

che conosco direttamente dopo ormai
trent'anni di frequentazione, e sul

quale mi sento di poter parlare.

Comunque,da quel che sentoe leggo

sulla rivista, non credo che nel com-

plesso la situazione all'estero sia
molto diversa. La crisi che sta attra-

versandoil nostro circo non é solo di

difficolta ma anche di "scelta" appun-
to come fase di evoluzione. Che biso-

gna evolversi non @ pitt una novita

per nessuno; il pubblico diminuisce,

la presenza dei grossi circhi @ ormai

limitata a quei due o tre mesi l'anno

pitt favorevoli, perché negli altri si

rischiail collasso economico. Ma que-

sti aspetti sono la reale conseguenza

di altri problemi, che bisogna andare

a cercare pit lontano.
Mi ha molto colpito un recente edito-

riale del presidente Palmiri in cui,

riassumendo per l'ennesimavolta i

problemi del circo inItalia, conclude-

va dicendocheforse il problema pit

grosso non é@ quello delle aree o del-

l'affluenza quanto quello di un gene-
rale e diffuso calo di interesse e di

simpatia nei confronti del mondo del

circo e dunquedella sua gente.

Ho sentito quest'affermazione molto
vera e, da appassionato di circo e

 

e crisi

amicodei circensi, mi ha fatto male.

Inevitabile allora chiedersi perché si é
arrivati a questo e cercare di dare

qualcherisposta.
E' ovvio che non c'é una sola causa,

piuttosto un insieme di situazioni,

evoluzioni o involuzioni che hanno

visto il circo procedere su un binario

troppodistante rispetto a tutte le altre
manifestazioni culturali della nostra

societa.

Oggi si vede pit nell'animale un

oggetto di amore, affezione, pit che

uno strumento di lavoro. Una diffusa

coscienza naturalistica, frutto anche

dei pit intelligenti e fattivi movimenti

ambientalisti, porta lo spettatore ad
essere molto attento, a osservare

molto bene gli animali che lavorano

nel circo e come vengonotrattati.

Ho sempre pensato che avere spetta-

tori pit critici rappresenta un vantag-

gio purché la critica nasca da cogni-

Ilpubblico diminuisce, i grandi circhi operanoin

Italia ormai solo pochi mesi all'anno. Ma dove

vanno cercate le cause?

Il problema ha la sua importanza
anche adesso che possiamodire si

essere usciti dalla fase degli attacchi

violenti e dalle manifestazioni di piaz-

za di moda fino a 5-10 annifa. Il pro-

blema é@ che adesso se contro gli ani-

mali sul circo si parla meno, ne parla
pero chi conta (vedi il Maurizio
Costanzo Show di un annofa),

Frequentandoi circhi, e cogliendo i

commenti del pubblico, noto ancora
molto alto l'interesse verso i numeri

di animali. Soprattutto tra i pit picco-

li, un circo senza animali resta incon-

cepibile. E anche i pit) grandi, dicia-

molo pure, identificano gli animali
come unodei simboli, se non il sim-

bolo stesso del circo. Certo che la

sensibilita dello spettatore nei con-

fronti degli animali é pit spiccata.

zione e non da emotivita, poiché rap-
presenta uno strimolo positivo per il

circo.

Oggi "montare" un numero con ani-

mali é diventato pitdifficile che mai
proprio perché bisognastare attenti a
dettagli di cui prima non ci si occupa-

va e a cui adesso invece lo spettatore

é molto attento. Del resto io ho detto

e scritto pitt volte che, dopo I'adde-

stramento, cid che adesso deve evol-

versi é lo stile di presentazione dell'a-
nimale in pubblico: esso deve lavora-

re "con" I'uomo e non "sotto" l'uomo.

Percio credo dannose le esibizioni in

cui si esalta la supremazia dell'adde-

stratore, in cui l'abilita dell'addestrato-

re viene identificata con la capacita di
far eseguire“all'anithale cié che esso

non vorrebbe fare, peggio ancora se il

tutto @ rimarcato attraverso commenti

sbagliati del presentatore. E ancora,

come dico da anni, esagerare nelle

truccature e nel ridicolizzare gli ani-

mali (pensiamo ai cani) pud forse
strappare un sorriso al pubblico, ma é

un sorriso amaro che nonlo fa affe-

zionare al circo, lo porta piuttosto a

staccarsene.

Televisione.
Il "boom"televisivo di pochi anni fa

sembrava dovesse servire a stimolare

l'interesse della gente e a far conosce-

re meglio il circo. Personalmente,

dopo aver visto i primi spettacoli

televisivi sul circo, non sono maistato

di quest'idea e il tempo, purtroppo,

sembra avermi dato ragione.II fatto é

che la televisione ha "usato"il circo

perché e finché faceva audience,

senza porsi limiti e problemi.

Altrettanto allegramente, senzalimiti e

problemi, ha smesso pitti o meno di

colpo di mostrare il circo quando I'in-
teresse del pubblico era inevitabil-

mente troppo calato. Ma soprattutto, é
per questo che non ho apprezzato
tutti gli innumerevoli programmi di

‘quel periodo, il circo in TV é@ stato

solo spettacolo e basta. Salvo poche e
lodevoli eccezioni, i numeri passava-

no, se andava bene, con qualche

comento qualificato, ma senza nessun

approfondimento su cosa c'é "dietro"

il numero, la preparazione dell'artista,

la storia del circo.

E alla stregua delle tante "telenovelas"

che oggi sono I'idolo di tutti e domani
finiscono dimenticate,il circo é scom-

parso dai teleschermi dopo essere

stato propinato letteralmente dalla
mattinaalla sera.
I circensi si lamentano ancora della
televisioné per conseguenze pratiche,

come l'abbandono del pubblico abi-
tuato a vedere in TV circhi di livello
troppoalto.

Maio resto dell'idea che é stato

daneggiato anche un rapporto psico-

logico conil pubblico che si limita ad
un rapporto freddo conI'aspetto solo

spettacolare del circo. Cosa, tra l'altro
tipica di altri aspetti del nostro tempo,

basta pensare alla "politica-spettaco-

lo"!

Un pubblico stanco.

Tutto cid é grave: se lo spettatore si

limita a guardare cid che succede in

pista senza alcun coinvolgimento
emotivo, senza la curiosita o |'interes-

se di sapere cosa succede dietro a

quel pezzo di tela che chiamiamo

“controporta", che almenofino alla

mia generazione sembravala soglia

inaccessibile di un mondo di sorprese

e misteri, se dunque tutto questoil

pubblico non lo vive piti una certa

disaffezione é inevitabile.

Dunque circo come spettacolo che

tocca le emozioni? Certo, ma con que-

sto non voglio dire che il circo tradi-
zionale sia finito e che il futuro sia

"Pochissime persone in

Italia sanno distinguere

tra un circo e Valtro...

Se lo spettatore é priva-

to di un certo coinvolgi-

mento emotivo, la disaf-

fezione del pubblico é

inevitabile".

solo negli spettacoli "sognanti" alla
Roncalli o Soleil. Il circo @ nato e cre-

sciuto come spettacolo popolare e

non deve diventare d'élite.

Anche nelle zone "isolate", dove una

volta l'arrivo del circo era un avveni-
mento, un tendone colorato e qual-

che manifesto non incantano pit nes-

suno. Per stimolare il pubblico biso-

gna lasciarlo soddisfatto: per una

famiglia andare al circo é diventato
un piccolo investimento.

Negli ultimi anni ho visto parecchi

spettacoli rappresentativi di modi

diversi di fare circo e, complici anche

i festivals, parecchie cose che mi

fanno dire "il circo é vivo". Vivo per-

ché ci sono tante persone,e tanti gio-

vani, che hanno ancora voglia di fare

andare avanti e credere in questo

Q
o
Q
e

mestiere.

L'impegnodei circensi.

Purtroppo a volte si colgonosegnali

in senso opposto, come se di fronte
alle difficolta invece di cercare il

miglioramento, l'evoluzione, ci si

arrangi facendo circo in modopiutto-

sto disorganizzato, con poco contenu-

to, e ingannevole verso lo spettatore

con inevitabili ripercussioni sull'intera

categoria, visto che in Italia pochissi-

mi spettatori sanno distinguere tra un

circoe I'altro.

Ettore Paladino

i- Continua

QUIZ FOTOGRAFICO

Sono pervenute alcune risposte al
quiz fotografico di Aprile, ma pur-
troppo in complete, Tra gli altri,

Dario Duranti ha inviato dettagliate

soluzioni ai primi due quesiti enza

pero rispondere al terzo; viceversa,
J.M. Masso Sala, dalla Spagna, @ stato
incompleto nella secondarisposta.

GIOCO DEI NOMI

I nomi da depennare erano quelli con
la caratteristica in comune di essere

tutti legati al cognome Orfei, veri o

"falsi".
Se cid @ fatto correttamente, il lettore
leggendo nell'ordine le iniziali dei

nomi restanti avra la frase:

‘APRI ANCHE TU UN CIRCO ORFEI.



 

 

 

 

 

   

 
  
 

 

 
 

 

 

  

          
  
    
 
  
 

 

 

 

 

 

ORIZZONTALI

1.Acrobata di inizio secolo detto

"la torcia umana" -
5.Equilibrismo in cima ed in

fondo - 6.1] Caroli del cavallo
comico (iniz.).- 8.1] diminutivo di

un grande giocoliere italiano

vivente .- 11.Sara stato usato per

catturare gli squali da esibire al

circo?. - 12.Lola Montés. -

14.Emile Loyal. - 15.Clownitalia-

no negli USA. 19.Il nome di

Hassani - 20.Una parte di

Estrada.- 21. Il "padre" del circo

Carré - 25.Lo sono molti fregi del

Florilegio.- 26.Leson iniziava

cosi. - 27.Racine Orbi - 28. Gli

attrezzi di Dolly Jacobs - 31.E'

vietato averla sul "filo alto",-

34.Una famosaFrieda del circo
tedesco, 35. Il nome di Popov.

VERTICALI

2.Lo é@ il sanfratellano. -

3.Quantita imprecisata...anche di

fieno!. - 4. Un po piti di mezzo

Nones! - 7.Danzavasulfilo vesti-

to da torero. -8.Lo era Susanna

Killian...a cavallo. - 9.Una Truzzi.

- 10.Ippolito Houcke. - 13.Due

fratelli campani con un buon

“mano a mano". - 14.]| Miletti

clown musicale . - 15.Uno dei

figli di Darix. - 16. Si liberava da
una fune infuocata ed il suo

nomeera ripetuto due volte. -

17. Lo pensa spesso chi parteci-

pa a un Festival. -18.Badare agli
animalisma solo un pod. -

22.Prime di Divier. - 23.C'é quel-

:
1 2 3 4 5

6 7

Cruciverba

a cura di

Flavio Michi

10 WW 12 13

14 15 16 17 18 19

20 21 22;

23 24 25
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el 33

34 35
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lo di ammissione e di fine corso

anche all'Accademia. - 24.La

prima di Lazarenko. - 29.In

fondo alla barriera. - 30.Un PO

di illusionismo. -31. Teodoro

Rancy. -32.La meta di Enis. - 33.

Adriano Esmilare.
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Moltiplica la vostra immagine nel mondo

AL SERVIZIO DEI CIRCHI ITALIANI ED ESTERI

Manifesti litogratici e fluorescenti di qualsiasi formato

Locandine — Programmi — Biglietti

I nostri collaboratori possono raggiungerViin qualsiasi citta d'Ttalia e d’Europa!

  



CANOBBIO
IL NOME DELLE STRUTTURE LEGGERE

 

Dal 1926 realizziamo chapiteaux peri pit: famosi circhi d’Europa e d’Ameri-

ca in una vasta gammadi colori, forme e dimensioni, adottando tecniche

semprepitt sofisticate e i migliori materiali. Dal 1926, lo spettacolo continua.
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CANOBBIO

IL FUTURO, OGGI, NELLE STRUTTURE LEGGERE
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